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Recenzja pracy habilitacyjnej i dorobku naukowego w post¢powaniu habilitacyjnym dr
Michala Bzinkowskiego w  dziedzinie nauk humanistycznych, dyscyplinie
literaturoznawstwo

W postgpowaniu habilitacyjnym dr Michata Bzinkowskiego, adiunkta w Instytucie Filologii
Klasycznej Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie do recenzji zostala przedstawiona
monografia Masks of Charos in Modern Greek Demotic Songs. Sources, Representations and
Context, wydana nakladem Wydawnictwa Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2017 roku, oraz
wybrane przez Autora pozycje ksiazkowe, artykuly i przektady poezji nowogreckiej na jezyk
polski, a takze obszerny Autoreferat Habilitanta.

Nalezy na poczatku zaznaczy¢, ze dorobek habilitacyjny dr Michala Bzinkowskiego jest
bardzo bogaty, cickawy, zréznicowany tematycznie, ale wszystkie pozycje ksigzkowe,
artykuty i przeklady literatury nowogreckiej tgczy jedna wspdlna ni¢ przewodnia, niejako os
wyznaczajgca pola dzialalnosci naukowej i translacyjnej Habilitanta, ktora, po uwaznej
lekturze Jego dorobku, nazwatabym ,,Absolutem hellenskosci”. Plaszczyzny aktywnosci
naukowej i translacyjnej dr Michata Bzinkowskiego obejmuja, chronologicznie rzecz ujmujac
— najpierw literature grecka okresu starozytnosci, co znajduje odzwierciedlenie w pracy
magisterskiej napisanej pod kierunkiem prof. Kazimierza Korusa, pt. Astronomia u Homera
(tytul magistra filologii klasycznej w 1999), potem literatur¢ nowogrecka, zawsze postrzegang
jako milodsza siostr¢ literatury antycznej, prowadzaca z nia jednak dyskurs i szukajaca
wiasnych rozwigzaf, jednak nie zapominajacg o dtugu wobec poprzedniczki. Stopien doktora
nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa zostal mu nadany w wyniku obrony
pracy doktorskiej pt. Mit antyczny w poezji Jorgosa Seferisa. Promotorem doktoratu byl prof.
dr hab. Kazimierz Korus.

Przebieg kariery naukowej dr Michata Bzinkowskiego jest nierozerwalnie powigzany z
Uniwersytetem Jagiellonskim, na ktérym pracowat w Instytucie Historii, Instytucie Filologii
Klasycznej, najpierw Katedrze Filologii Greckiej (2003-2006), potem, gdy powstal Zaktad
Bizantynistyki i Neogrecystyki, od 2006 r. do chwili obecnej w tymze Zakladzie, gdzie
realizuje swoje pasje badawcze. Wyksztalcenie klasyczne, w moim przekonaniu, stoi u
podstaw traktowania przez dr Michata Bzinkowskiego tradycji hellefiskiej jako continuum od
chlubnej i ciagle zywotnej starozytnosci, przez Bizancjum po czasy nowozytne, ktdre zajmujg
naczelne miejsce w jego dzialalnosci badawczo-naukowej, translacyjnej oraz
popularyzacyjnej, i ktore postrzega jako nie tylko kontynuacje, ale przede wszystkim, jako



podstawe dyskursu ze starozytnoscia, reinterpretacji jej mitéw, bohaterow, idei, a takze
nadbudowywania nad nig wlasnych pogladoéw, dostosowanych do mentalnosci i wyzwan,
jakie stoja przed czlowiekiem czaséw nowozytnych. W tej checi zachowania w pamigci
zbiorowej tradycji starozytnej, ale zakldcania jej w sposob nowoczesny i tworczy, zgodnie z
trendami i przekonaniami nowozytnego czlowieka, Michal Bzinkowski kroczy, moim
zdaniem, Sciezka wytyczong przez Thomasa Eliota esejami Ulisses. Order and Myth, czy
What is classic? Dr Michal Bzinkowski nie tylko poddaje bardzo ciekawym i wartosciowym
analizom ,,Absolut hellenskosci” w jego ujeciu diachronicznym, ale zwraca si¢ tez ku
punktom geograficznym, ktore, z wyboru historii politycznej sa problematyczne jako czysto
greckie (Aleksandria w Egipcie, Cypr), ale ktore tetnia hellenska kulturg i tradycja.

Poniewaz w mojej opinii wiwisekcja helleniskosci dokonana w pracy badawczej dr
Michata Biznkowskiego ma swoje zrodlo w wyborze autorow, ktérych przektadat na jezyk
polski, zaczng od jego bogatej dziatalnosci translatorskiej. Zajmowanie si¢ tworczoscia
Konstandinosa Kawafisa, Jorgosa Seferisa, Janisa Ritsosa, Kiriakosa Charalambidisa musiato
zaprowadzi¢ dr Bzinkowskiego na wspomniane Sciezki greckiego w swej istocie continuum
czasowego 1 geograficznego. Dopiero stajgc twarzg w twarz z oryginalnym tekstem autora
mozna wyrobi¢ sobie zdanie na temat jego jezyka, idei mu przy$wiecajacych w tworczosci
literackiej, mechanizmu jego rozumowania i sposobu, jakim postuguje sie, aby rozumowanie
to przenies¢ w $wiat poezji. Dr Michal Bzinkowski w przekladach poezji Seferisa,
Charalmbidisa, Ritsosa osiaga wyzyny sztuki translatorskiej. Przektad wymaga, a pisz¢ te
stowa jako doswiadczona i uznana thumaczka utworéw retoryki i filozofii greckiej (Gorgiasz,
Izokrates, Platon, Dion z Prusy, Menander Retor), nie tylko znajomosci realiow, w jakich
autor tworzy, praw gatunku literackiego, wiedzy o technikach translacyjnych, ale przede
wszystkim przekiad literacki wymaga copia verborum, jak okresliliby to rzymscy teoretycy
retoryki, a do tego ,iskierki bozej”, za pomoca ktorej tlumacz dokonuje wyborow
translacyjnych. Zaprezentowane do oceny przeklady poetéw nowozytne] Grecji spelniajg
wszystkie wyzej wspomniane wymogi. Dr Michal Bzinkowski jest swiadomy znaczenia
obcowania z oryginalem greckim, czemu wyraz daje w dwoch artykutach zamieszczonych w
LPrzekltadancu”: Co znaczq te Iltaki? Na marginesie polskich przekiadow Konstandinosa
Kawafisa (nr 26/2012, s. 179-193) oraz O poszukiwaniu i odnajdywaniu pustki. Wokol
antycznych peregrynacji Jorgosa Seferisa (nr 18-19/2007). Ten ostatni artykut traktuje o
trudnosciach translacyjnych, na jakie napotyka tlumacz poezji Seferisa z racji nieustannego
balansowania autora migdzy mitem a rzeczywistoscig, migdzy doswiadczeniem osobistym a
doswiadczeniem czlowieka jako takiego. W poezji Seferisa ogromng rolg odgrywa mit,
szczegoblnie mit morski (podroze Odyseusza, wyprawa Argonautow), ale postaci mitologiczne
pojawiajg sie w scenerii wspolczesnej Hellady, pelnej pozostalosci antycznej przesztosci,
potrzaskanych kolumn, ruin $wigtyn. Do subtelnej analizy mitu u Seferisa nalezy pigkny esej
Pamigé, gdziekolwiek jej dotkniesz, boli, zamieszczony w ,,Przegladzie Politycznym” 120,
2013 i napisanym z okazji 50 rocznicy otrzymania Literackiej Nagrody Nobla przez Jorgosa
Seferisa (esejowi towarzyszy przeklad piora Michala Bzinkowskiego mowy noblowskiej
Seferisa, wygloszonej w Sztokholmie, oraz przektad wyboru wierszy Noblisty). Podobnie jak
Seferis, dr Michat Bzinkowski ttumaczgc autorow Grecji nowozytnej, pokazuje czytelnikowi,



ze istnieje tez ,inna Grecja”, daleka od stereotypow powstatych za sprawg Antyku, Grecja
nowozytna, ktora jest czyms wigcej niz refleksem marmuréw Akropolu.

Kolejnym poeta tlumaczonym przez dr Michata Bzinkowskiego, o ktorym wspomng ze
wzgledu na wage mitu, jego reinterpretacji czy nadbudowy nad mitem swojej kreatywnosci
tworcze), jest cypryjski poeta, Kyriakos Charalambidis, z ktorym Habilitant przeprowadzit
wywiad zamieszczony we ,Fragile” 3 (29) 2015 zatytutowany Poezja jest oddechem zycia.
Obecnos¢ cypryjskiego poety (takze esej Kiriakos Charalambidis — metafizyka slimakow,
»Poezja Dzisiaj” 123/2017) dowodzi obu postawionych przeze mnie diagnoz w odniesieniu
do dorobku naukowego i translacyjnego dr Bzinkowskiego, postrzegania hellenskosci jako
Absolutu w sensie diachronicznym i geoprzestrzennym (Cypr w swej tradycji jest glgboko
hellenski, co pokazuje tworczo$¢ Seferisa i Charalambidisa). Problematyki Cypru, jego
przynaleznosci kulturowej 1 zwigzanego z nig losu mieszkancow wyspy dotyczy tez przeglad
obecnosci Cypru w pracy literackiej najwybitniejszych poetéw i prozaikow greckich:
Seferisa, Ritsosa, Kawafisa i Kazantzakisa (artykut Cypr w oczach wielkich pisarzy
nowogreckich, [w:] Cypr: dzieje, literatura, kultura. Tom Il pod red. M. Borowskiej, P.
Kordosa, D. Maliszewskiego, Warszawa 2014).

Michal Bzinkowski jest tez autorem ksigzkowego, bilingwalnego przektadu Czasownikow
Pandelisa Boukalasa, wydanym przez Stowo/obraz/terytoria w Gdansku 2015 i nominowanej
do Nagrody Tlumacza Europejskiego Poety Wolnosci oraz powiesci Pandemonium Kostasa
Akrivosa, wydanej przez Wydawnictwo ,,Ksigzkowe Klimaty”, Wroclaw 2016 (wraz z
postowie i przypisami). Na uwage w tej ostatniej ksigzce zashugujg przypisy, w ktorych dr
Bzinkowski wykazuje doskonalg znajomos$¢ nie tylko realidow zycia codziennego, ale takze
religii Prawoslawia, obrzedéw i przedmiotow kultu religijnego. Ogolem dzialalnosé
translatorska dr Michata Bzinkowskiego obejmuje 66 pozycji. We wszystkich przektadach z
literatury Grecji nowozytnej daje si¢ zauwazy¢ wielka wrazliwosé literacka, swobodne
poruszanie si¢ w obszarze tradycji hellenskiej, branie na warsztat tlumacza postaci
archetypicznych (Helena, Penelopa), toposow literackich majgcych swoje zrodlo w tradycji
srodziemnomorskiej, ale eksploatowanych przez calos¢ literatury europejskie;.

Pragn¢ jednak mocno podkreslié, ze omowiona w pierwszej kolejnosci dzialalnosc
translatorska dr Michata Bzinkowskiego w niczym nie umniejsza wartosci jego naukowego
dyskursu, do ktorego oméwienia przechodzg.

W publikacjach o charakterze naukowym nalezy podkresli¢ mobilno$¢ Habilitanta,
ktorego artykuly naukowe wydawane sg w czasopismach znajdujacych sie w bazie Web of
Science i na liscie European Reference Index for the Humanities, jak ,,Eos”, ,,Ziva Antika”,
»~Przekladaniec”. Z tej grupy artykutow dr Michat Bzinkowski ma w swoim dorobku siedem.
Artykuly te napisane sg w jezyku angielskim (pig¢), dwa w jezyku polskim, co jest
zrozumiate z punktu widzenia poruszanej w nich tematyki przekltadoznawczej i zamieszczenia
swoich propozycji przektadu na jezyk polski wierszy Konstandinosa Kawafisa i Jorgosa
Seferisa. Dziewigtnascie artykutow plasuje si¢ w innych wydawnictwach, co jednak nie
umniejsza ich wartosci naukowych. Osiem z nich powstalo w j¢zyku angielskim badz
nowogreckim, pig¢ we wspotautorstwie (Rita Winiarska, Manuel Serrano, Elzbieta Przybyl),



przy czym udzial procentowy dr Michata Bzinkowskiego szacuje si¢ na 70% do 50% (tylko w
jednym przypadku). Wiele z tych artykutdéw opublikowanych zostalo w wydawnictwach, w
ktorych poprzeczka recenzji postawiona jest zdecydowanie wysoko, jak Classica
Cracoviensia, Symbolae Philologorum Posnaniensium, czy Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagiellonskiego. 7 tej grupy artykutow wysoki poziom naukowy reprezentuje publikowany w
Classica Cracoviensia XI1II, 2009 Charos psychopompos? Tracing the continuity of the idea of
Ferryman of the Dead in Greek culture. W artykule tym znajdziemy pierwociny badan, ktore
sg przedmiotem tzw. ksigzki habilitacyjne;.

Bardzo ciekawym artykulem z punktu widzenia archetypu wiernej matzonki niezachwianie w
swej wierze oczekujacej megza walczacego z daleka od ojczyzny jest artykul Penelopa w
poezji nowogreckiej XX wieku, publikowany w Symbolae Philologorum Posnaniensium (vol.
25, nr 2, 2015). Autor dokumentuje epitety, jakimi poeci greccy i rzymscy (Penelopa byla
nosnym archetypem w tradycji rzymskiej ze wzgledu na wagg, jakg przywigzywalo panstwo
rzymskie do rodziny i roli matrony) opatrywali wierng, czysta i madra Penelopg. Nastepnie,
poprzez charakterystyke wplywu Renesansu Zachodu na greckich nowozytnych poetow,
Habilitant przechodzi do zmian stosunku do wizerunku Penelopy we wspolczesnej literaturze
greckicj, dokonujac analizy milczacej postaci Penclopy w Odysei-wersji wspolczesnej Nikosa
Kazantzakisa, wiersza Rozpacz Penelopy Janisa Ritsosa, wiersza Mowi Penelopa poetki
Kateriny Angelaki-Rouk, dwoch wierszy cypryjskiego poety, Kiriakosa Charalambidisa,
Penelopa rozpoznaje oraz Penelopa Odyseusza oraz w wiersza Pandelisa Boukalasa,
Penelopa. Jak wykazuje Autor recepcja postaci Penelopy we wspolczesnej literaturze greckiej
jest przyktadem ciggle nictatwego radzenia sobie wspotczesnych autorow greckich z
dziedzictwem antycznej Grecji. Tutaj warto odwota¢ si¢ do ksigzki Iliasa Wrazasa
Dyskomfort (Nowo)Grekow, Woctaw 2010, ktora ukazuje potrzebe i prawo jednoczes$nie
wspolczesnych autoréw greckich do reinterpretacji starozytnego mitu, ktory legt u podstaw
tradycji europejskiej i natozyl ponickad obowigzek na nowozytnych Grekow doréwnania
wielkosci starozytnych przodkéw, co wigeej - kroczenia wyznaczong przez nich §ciezkg. Dr
Michat Bzinkowski ukazuje czytelnikowi milczacg i przerazong Penclopg Kazantzakisa.
Warto uzupelni¢ stuszne wywody Habilitanta uwagg, ze Kazantzakis, mimo dyskusji ze
starozytnoscia, postuguje si¢ w sposob bardzo wymowny srodkiem wyrazu
charakterystycznym dla tragedii Ajschylosa, to znaczy milczeniem. Milczenie Klitajmestry po
dokonaniu mordu na matzonku, milczenie choru starcow argiwskich w Agamemnonie, gdy
chor schodzi ze sceny, czemu z reguly towarzyszyla ,piesn na zejscie”, milczenie w
poczatkowe]j scenie przykuwanego do skaly z rozkazu Zeusa Prometeusza w Promeleuszu
skowanym bylo bardzo silnym s$rodkiem napigcia dramatycznego, wyrazem dezaprobaty,
przerazenia, czy przeciwnie - Swiadomosci stusznosci swego postepowania. Takze w tragedii
Eurypidejskiej milczacy towarzysz Orestesa, Pylades, udziela swoim milczeniem
przyzwolenia Orestesowi na dokonanie zbrodni matkobdjstwa. Kazantzakis, mimo swoich
wypowiedzi na temat spadku, nie zawsze komfortowego, jego zdaniem, wobec greckiego
antyku, czerpnie jednak hojng r¢ka z osiggnig¢ literackich starozytnych mistrzow stowa.

Przekroj wizerunkéw Penelopy u wspoétczesnych greckich autoréw uzupelnitabym kreacja
Penelopy w dwoch sztukach wspolczesnego dramaturga atenskiego, Jakovosa Kambanellisa,



Odyseuszu, wro¢ do domu (org. Odissea, girise spiti) oraz Ostatni akt (org. Teleutaia praxi),
ktora odbiega bardzo swa wymowa od wizerunku Penelopy Homera, w niezachwianym
spokoju z utesknieniem oczekujacej powrotu malzonka. Jest to raczej Penelopa
zniecierpliwiona nieobecno$cia meza, cigzacym na niej samej obowigzkiem samodzielnego
wychowywania ich syna, Telemacha, i odnajdujgca w sztuce aktorskiej wspomnienie dawne;j
$wietnosci oraz bezpowrotnie utraconego seksapilu.

Oczywiscie, archetyp Penelopy jest bardzo wdzigcznym literacko tematem, stad nie sposob
przesledzi¢ wszystkich jego wizerunkow we wspolczesne] greckiej literaturze, za zastuge dla
badan nad archetypami, przewartosciowaniem ich znaczen uwazam bardzo ciekawy przeglad
sposobu postrzegania Penelopy w dzisiejszej literaturze greckiej oraz postawienie kwestii
,obowigzku podgzania za antyczna tradycja” w $rodowiskach pisarzy nowogreckich.

Powstanie monografii  stanowigce] podstawe postgpowania  habilitacyjnego
poprzedzito w pracy naukowej dr Michata Bzinkowskiego opublikowanie o$miu artykulow z
tematyki eschatologii w literaturze greckiej (przekrdj diachroniczny), postaci Charosa w
literaturze nowogreckiej, wyobrazen Smierci w gminnej piesni oraz motywu katabazy w
dialogu satyrycznym Timariosie anonimowego autora z XII w. Takze pi¢¢ referatow na
konferencjach migdzynarodowych (Skopje, Poznan, Thessaloniki, Granada, Brno) dotyczy
tematyki Charosa, jego wizerunku w greckiej piesni gminnej badZ reminiscencji postaci
antycznego Hermesa Psychopomposa w literaturze bizantynskiej i wspdlczesne] demotycznej
tradycji greckiej. Dr Michat Bzinkowski solidnie przygotowywat grunt pod napisanie
monografii Masks of Charos in Modern Greek Demotic Songs. Sources, Represenations and
Context.

Najwazniejszymi artykutami, ktore wyprzedzity chronologicznie napisanie monografii sg: Na
asfodelowych bloniach (wyobrazenia eschatologiczne w archaicznej literaturze greckiej) z
2009 r.(,,Symbolika tgki i pastwiska w dawnych wierzeniach”, rozdzial w ksigzce pod red. J.
Jurewicz, M. Kapetus); Odysseus among the Asphodels. Necromancy and Conversion with the
Dead in the Poetry of George Seferis z 2010 r. (“Ziva Antika™); Names of the Abode of the
Dead in Modern Greek Folk Songs z 2011 r. (“Ziva Antika”); Bird Imagery in Eschatological
Landscape of Modern Greek Funeral Laments z 2012 r. (“Eos™); Notes on Eschatological
Patterns in 12 th century Anonymous Satirical Dialogue the “Timarion” z 2015 r. (“Eos”)
oraz The Case of Angels. The Relevance of the Research by Classical Scholar John Cuthbert
Lawson (1874-1919) on Modern Greek Culture z 2015 1. (“Classica Cracoviensia”).

Monografia dr Michata Bzinkowskiego Masks of Charos in Modern Greek Demotic
Songs, Sources, Representations and Context wydana zostala nakladem Wydawnictwa
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie w 2017 r. Ksigzka podzielona zostala na trzy
rozdziaty, w ktorych w sposob bardzo przejrzysty uchwycone zostaly cechy greckiej piesni
demotycznej, w ktorej centralne miejsce zajmuje Charos, stanowigcy synonim Smierci i
bedacy panem Swiata Podziemnego. Pierwszy rozdzial zatytutowany Sowurces (Zrédla)
stanowi bardzo precyzyjny przeglad materiatu badawczego, w przekroju chronologicznym,
dotyczgcego w szerszej perspektywie folkloru greckiego, a szczegétowo skupiajgcy sie nad
badaniami greckiej piesni gminnej. Juz w tym rozdziale dr Bzinkowski formutuje poglad,



ktory staje si¢ motywem przewodnim calej ksigzki, iz w greckiej piesni ludowej motywy
»swiata literatury” i motywy folklorystyczne przenikaja si¢ nawzajem, co dodatkowo wspiera
zjawisko dyglosji w jezyku greckim. To balansowanie mig¢dzy literackoscia (,,uczonoscia”) a
kultura oralng (ludowo$¢) czyni grecka piesn gminng, a takze calg greckg tradycje,
diachroniczng i intelektualng zarazem. Po przedstawieniu historii badan nad folklorem
greckim, ktore rozpoczely si¢ w Niemczech, a potem pojawily si¢ we Francji i Wielkiej
Brytanii, potggowane przez europejski filhellenizm, dr M. Bzinkowski zwraca uwage na zbior
serbskiej piesni ludowej, wydany przez S. Karadzica miedzy 1814 a 1815 rokiem i tym
samym sytuuje badania nad grecka piesnia ludowa na szerszym tle badan nad folklorem, w
ktorych zauwaza koniecznos¢ uwzglednienia aktu performancji, ktéry jest nieroziacznie
zwigzany z kulturg oralng (nie chce uzywaé oksymoronu ,literatura oralna™). Po drugie
Habilitant stusznie zauwaza, ze nad badaniem folkloru greckiego zawazyla teoria na temat
wspolczesnych Grekéw jako spadkobiercow starozytnych, raz kwestionowana, raz wspierana
za sprawg ,,Wielkiej Idei” (Megali Idea) gruntujgcej przekonanie o greckim dziedzictwie
kulturowym i politycznym. Na zakonczenie pierwszej cze$ci rozdziatu ,Zrodla” dr
Bzinkowski dokonuje przegladu dost¢pnych zrodet dla badan greckiej piesni gminnej,
wspominajgc o terminie laografia, i sygnalizujac, ze XX wieczne badania folklorystyczne
prowadzone na materiale oralnym uniemozliwiaja wyliczenie wszystkich dostgpnych w
prowadzonych przez niego analizach zrdédel, wymienia te, ktore byly podstawa napisania
monografii: zbior Academy of Athens (EDT 1947), zbior pie$ni ludowych z Mani wydany
przez Pasayanisa (1928) i powtornie, przez Kongeasa (2000), edycja mirologia Sauniera z
1999 r., najnowsze wydanie Matsinopoulosa (2008) piesni z potudniowo—zachodniego
Peloponezu oraz zbior mirologia Sklavenitisa (2012). Wyszczegolnienie zrodet daje
czytelnikowi pojecie o tym, na jak rozleglym materiale, doprowadzonym do najnowszych
odkry¢, pracowal dr Michal Bzinkowski 1 uzmystawia, ze w zasadzie jest to praca badawcza
na ,,zywej tkance”, cho¢ z koniecznosci historyczno-literackiej utrwalonej w stowie pisanym.

W drugiej czesci I Rozdziatu dr Bzinkowski rozwaza zagadnienie, ktore okaze sig
podstawowe dla tytulu monografii, a mianowicie znaczenie semantyczne pojg¢cia mirologia
oraz zagadnienie odrebnej klasyfikacji piesni o Charosie i Swiecie Podziemnym. Zgadza si¢ z
pogladem, ze mirologia konstytuujg odrgbna grupe piesni ludowej, w ktorej uderza liryzm i
dokonuje analizy samego terminu literackiego kojarzonego przez Alexiou z moirg, a tym
samym majacego swoje prazrodta u Homera, z rozroznieniem, ze homerycka Mojra jest
boginig odpowiedzialng za los cztowieka (w zasadzie takze bogdéw, z Zeusem na czele — moje
dopowiedzenie), podczas gdy w piesni ludowej to, co bylo ,,piesnig do Losu”, staje si¢ piesnig
lamentacyjng, bo moira staje si¢ béstwem odpowiedzialnym za $mier¢ czlowieka. Dr Michat
Bzinkowski, idgc tropem intuicyjnym Nikolaosa Politisa, ktory zauwazyl specjalng grupe
mirologii zwang mirologia tou Kato Kosmou kai tou Charou (pie$ni lamentacyjne do Swiata
Podziemnego i do Charosa), stawia tez¢, ze istnieje odrgbna kategoria piesni (nie tylko w
mirologia, ale w ogole w piesni ludowej), w ktorych protagonistg jest Charos, ktdére maja
charakter narracyjny (jak pdzniej dowiedzie, zdania oparte na czasowniku i rzeczowniku, ze
stosunkowo niewielkim udzialem przymiotnika) i stanowia obraz wyobrazen ludowych
dotyczgcych $mierci, zmagania si¢ czlowieka ze $miercig czy probami jej oszukania. Ta
odrebna kategoria piesni ludowej, jak twierdzi Michal Bzinkowski, zostata wchlonigta



nastgpnie przez wigksza grupe, mirologia. Wprawdzie trudno odtworzy¢ precyzyjnie rozwoj
piesni demotycznej i trudno na nig spojrze¢ w aspekcie tradycji diachronicznej, jednak dr
Bzinkowski uwaza, iz nalezy uruchomic¢ badania literackie nad tg odrgbng kategorig piesni, w
ktorej Charos wystepuje jako udzielny Pan Podziemia i scharakteryzowac¢ maski, jakie Charos
w tych piesniach przybiera.

Drugi rozdziat jest niezmiernie ciekawy ze wzgledu na analizy leksykalne i zebranie
materialu  semantycznego zwiazanego z przedstawieniami Swiata Podziemnego oraz
wizerunku Charosa w piesni demotycznej. Rozdziat ten zatytutowany zostal Representations
(Przedstawienia). Rozpoczyna go przytoczenie stynnej wypowiedzi Achillesa z XI ks.(w.
489-491) Odysei, charakteryzujacej greckie archaiczne wyobrazenia o $wiecie podziemnym i
zyciu pozagrobowym. Jest ono pozbawione nadziei, nie ma w nim miejsca ani na nagrode, ani
na kare. Nie mozna, jak podkresla M. Bzinkowski, rozstrzygnaé, czy stowa te stanowia
refleks  rzeczywistych, popularnych w  spoleczenstwie archaicznym  wyobrazen
eschatologicznych, czy sa wlasng koncepcja poety, stworzong na potrzeby literackie.
Habilitant odwotuje si¢ do podobnych opisow §wiata podziemnego, ,,domu pylu i ciemnosci”
w wierzeniach Wschodnich: eposie sumeryjskim, micie asyryjskim, czy koncepcji Sheolu
(miejsca moralnie neutralnego, bez nagrody czy kary, bez wzglgdu na uczynki dokonane w
zyciu doczesnym) u wczesnych pisarzy zydowskich. Zdaniem dr Bzinkowskiego poglad o
neutralnosci panujgcej w Swiecie Podziemia rozwinat przed powstaniem eposu homeryckiego
i bierze swoj poczatek w tradycji oralnej. Jedng z cech charakterystycznych kultury ludowe;
jest ,podwdjna wiara”, polegajgca na harmonijnym spojeniu wierzen poganskich i
chrzescijanskich, co stanowi kanwe dalszych rozwazan i analiz dr M. Bzinkowskiego w jego
ksigzce habilitacyjne;.

Habilitanta interesuje kosmograficzne przedstawienie Swiata Podziemnego: jest on
usytuowany jako najnizszy z trzech wertykalnie utozonych $wiatow, nad nim znajduje si¢
ziemia, a jeszcze wyzej wznosi si¢ niebo. Ta koncepcja, indoeuropejska w swoim rdzeniu,
przetrwata w Nowym Testamencie, z tg réznicg, jak zauwaza dr Bzinkowski, ze $wiat
podziemny w Nowym Testamencie jest nacechowany etycznie, jest domeng Szatana i opisany
jako miejsce kary i cierpienia dusz po $mierci.

Odmiennosé¢ greckich wierzen eschatologicznych od wierzen innych narodow polega,
zdaniem M. Bzinkowskiego, na dookresleniu ,, tamtego $wiata”, czy ,,tego drugiego $wiata”.
Na dowdd tego dr Bzinkowski dokonuje przegladu diachronicznego greckich okreslen na
»tamten $wiat” i fraz wyrazeniowych w jezyku greckim, w ktorych one pojawiaja sie. Przez t¢
rzetelng i drobiazgowa prace analityczng i lingwistyczng monografia dr Michala
Bzinkowskicgo jest $cisle naukowa praca, doskonale wykonana, w ktorej zadne twierdzenie
nie jest pozbawione dowodu i prezentacji na przykltadach. Habilitant analizuje kolejno pojgcie
»,Hadesu” jako miecjsca pobytu pozbawionego stonca wszystkich dusz, niezaleznie od
uczynkow dokonanych za zycia. Ta wizja nie ma nic wspdlnego z chrzescijanskimi
pogladami na zycie pozagrobowe i ta wizja przetrwala w greckiej piesni ludowej. Mamy w
niej do czynienia z wertykalnym obrazem $wiata: schody czy drabina prowadza do nieba, a
$wiat zmartych jest usytuowany ,,ponizej” (kato), droga za$ do niego opisana przymiotnikiem
pikros, to znaczy ,,gorzka”. Wyrazenie pao ston Kato Kosmo (schodz¢ do Swiata Ponizej) jest
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semantycznym odpowiednikiem ,umieram”. Kolejng nazwg Swiata Podziemnego jest
»lartar”, ktory samodzielnie, jako nazwa wystgpuje w literaturze starozytnej Grecji,
natomiast w nowozytnym jezyku uzywana w piesni gminnej fraza sta Tartara tis gis.
Podobny wydzwick dostrzega Habilitant w znieksztalconym w wyniku negacji
sformutowaniu arnis vouna, w ktorym vouna oznaczajg wgwozy, doliny, ogodtem ,Swiat
ponizej” bedacy zaprzeczeniem ,,$wiata powyzej”. W ,,swiecie ponizej” zmarli nie rozpoznaja
sig, mimo iz za zycia byli przyjaciolmi, co moze by¢ refleksem starozytnej rzeki
Zapomnienia, Lety. Sam Charos przedstawia si¢ jako ,,Syn czarnej ziemi”. Elementy stuzace
deskrypcji ,,$wiata ponizej”: ciemne domy, $ciany pokryte pajgczynami, pochlonigcie
zmarlych przez czarng ziemie¢, dajg wizualizacje tego $wiata w pie$niach ludowych i
przywotujg archaiczne wierzenia, w ktorych Matka- Ziemia daje czlowiekowi zycie, a
czlowiek ostatecznie pograza si¢ w Matce-Ziemi, ktora przynosi mu spokéj po doczesnym
zywocie.

Dr Michal Bzinkowski wyodrebnia z piesni gminnej poswigcone] wizjom
eschatologicznym grupe piesni, ktéra bedzie przedmiotem jego szczegdlowej analizy,
mianowicie przedstawienie Swiata Podziemnego jako domeny Charosa, ktory posiada
niepodzielng wiadz¢ nad zmarlymi znajdujacymi si¢ w tym $wiecie. ,,Swiat Smierci” jako
»~swiat Charosa” okresla Habilitant, bardzo plastycznie, jako swoistg figurg retoryczng pars
pro toto, w ktorej Swiat Charosa zastepuje cate krolestwo Podziemi. Nazwy, jakie opisujg
siedzibe Charosa, to patac, seraj, wieza, ogrod (raczej eufemistycznie), co sklada si¢ na
konceptualizacje wierzen zwigzanych z zyciem posmiertnym zgodnie z tradycyjng ludowa,
dalekg od wierzen chrzescijaniskich z ich podzialem na niebo i picklo. W greckiej piesni
ludowej, zdaniem Habilitanta, wizja ta przyjmuje posta¢ specyficzna, poniewaz przywoluje
echa $wiata starozytnego znane z mitologii greckiej, nie tylko przez nazwy denotujgce ten
$wiat, ale przede wszystkim przez nastr6j przygngbienia, ciemnos$ci, beznadziejnej
cgzystencji po $mierci, schodzeniu zmarlych bezposrednio do krolestwa s$mierci, gdzie
pozostajg na zawsze, bez cienia nadziei.

Po opisie wizji Swiata Podziemnego w piesni demotycznej, dr Michal Bzinkowski dokonuje
przegladu okreslen Charosa we frazeologii jezyka greckiego, czemu towarzyszy konkluzja, ze
jest on nienawistny, zastawia zasadzki na czlowieka, jest nieprzekupny, staje si¢ synonimem
starogreckiego Thanatos.

W kolejnym ogniwie swojego przedstawienia postaci Charosa, Habilitant zbiera czasowniki i
wyrazenia czasownikowe zwigzane z deskrypcjg poczynan Charosa. Zwraca tutaj uwage na
specyfike piesni ludowej, w ktorej opis dziatan Charosa tworza czasowniki i rzeczowniki przy
stosunkowo rzadkim uzyciu przymiotnikow. Dr Bzinkowski analizuje na przyktadach
konkretnych piesni ludowych zakres semantyczny czasownikoéw opisujacych aktywnosc¢
Charosa: ,,zabra¢”, ,,porwac”, ,,oddzieli¢” (nie chodzi o oddzielenie duszy od ciala, ale od
oddzielenie umartego od jego bliskich), ,,zniszczy¢” (szczegdlnie silnie oddaje destrukcyjny
charakter dziatan Charosa), ,,zabi¢” (strzala, mieczem, nozem), ale tez: ,,przywolac”,
,»Zaprosi¢”, w czym brak negatywnych konotacji, raczej Charos pojawia si¢ jako gospodarz
Swiata Podziemnego, ,,zazdrosci¢”, ,,oszukac”. Dr Bzinkowski przytacza tez rzeczowniki
opisujace Charosa: ,,ztoczynca”, ,morderca”, ,ztodziej”, ,pirat”, ‘myS$liwy”, ,handlarz”.
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Wskazujg one na przekonanie obecne w mentalnosci ludowej, ze Charos pojawia si¢
nieoczekiwanie czy podstgpnie. Niekiedy w jednej piesni spotykaja si¢ dwa okre$lenia
Charosa, co zdaniem M. Bzinkowskiego jest efektem formularnego charakteru piesni
ludowej, gdzie, podobnie jak u Homera, jeden rzeczownik moze zosta¢ zastapiony przez inny,
bliskoznaczny, cho¢ niekoniecznie o tym samym pelnym znaczeniu. Przymiotniki opisujace
Charosa pojawiaja si¢ rzadko, jak dowodza tego analizy dr Bzinkowskiego, 1 zazwyczaj
ogniskuja si¢ wokol znaczen ,zwodniczy”, ,gorzki”, ,nictaskawy”, ,bezduszny”,
»zachtanny”, bardzo rzadko ,,bezmys$lny”. Niekiedy podkreslona zostaje samotno$¢ Charosa
w wykonywaniu swoich powinnodci. Czasem jest ,.czarny”, ,,bosy” lub — co dziwne —
»odziany w l$nigce szaty”, w czym stanowi kontrast do popularniejszego ,,czamego z
blyszczacymi oczami”.

Czwarta czgs¢ tego obszernego rozdziatu, bogatego w analizy dokonywane na tekstach piesni
zwigzanych z Charosem, po$wigcona jest specyfikacji Charosa jako ,,Mysliwego”, ,,Czarnego
Jezdzca”, Zniwiarza™ i ,,Handlarza”. Punktem wyjscia do przedstawieni Charosa jako jezdZca,
konnego (takze w przypadku mysliwego) jest dla Habilitanta poemat Kostisa Palamasa
Dijenis i Charos, w ktorym Charos zabiera Dijenisa do Hadesu na swoim koniu. Opis ten,
pozornie niepowodujgcy niepokoju, wzbudza jednak zywe zainteresowanie dr Bzinkowskiego
1 prowadzi do bardzo ciekawych analiz zaréwno zrodet literackich, jak tez ikonograficznych, i
sktania Badacza do spojrzenia na greckg piesn gminng w szerszym kontekscie niz rdzennie
grecki. Jak slusznie zauwaza dr Bzinkowski, Charos Jezdziec nie ma proweniencji
starozytnej, nigdzie w greckim panteonie nie odnajdziemy bostwa, ktdre przedstawiane czy
opisywane byloby jako konny, jezdziec. Natomiast Charos jako mys$liwy, konno, pojawia si¢
w greckiej piesni ludowej, tak mowi o nim tez jego matka, Charissa lub Charondissa, co dr M.
Bzinkowski potwierdza cytatami pochodzacymi z pie$ni demotycznej z Mani i z poéinocnego
Epiru. W piesniach z innych rejonow Grecji Charos przedstawiany jest jako lowca, konno, ze
sforg pséw. Zasadniczo z analizy tekstow przeprowadzonej przez Habilitanta wynika, ze w
greckiej piesni ludowej pojawia si¢ wieza, czarny kon, psy, towarzyszace Charosowi, a on
sam, jako jezdziec na czarnym koniu niekiedy ma czarng chustg, czarny szal na szyi czy
zamotany na glowie. Habilitant przytacza opinie badaczy tych motywdow, Anagnostopoulosa,
Politisa, Sauniera 1 Hesselinga, wyrazajgc, po ich analizie, swoje hipotezy badawcze. Nie
przemawia do niego powigzanie Anagnostopoulosa obrazu czarnego jezdzca z Czterema
Jezdzcami Apokalipsy, natomiast uwaza za warte wzigcia pod uwage dzietko Joanisa
Pikatorosa Rymy zZalobne na gorzkiego a niesytego Hada, w ktorej bohater schodzi do piekiet
w towarzystwie Charosa - Smierci krwawego mysliwego powracajacego z low6w i wyrzuca
mu brak litosci oraz okrucienstwo wobec milodych, ktérych porywa z tego $wiata. Dr
Bzinkowski nie wykluczajac mozliwosci wplywu utworu Pikatorosa, nalezacego do literatury
onirycznej, powstatego w XV lub poczatkach XVI w. w kulturze wenetokretenskiej, a zatem
w obszarze silnego oddzialywania kultury Zachodu, szczegdlnie wioskiej, odrzuca jednak
zdecydowanie motyw katabazy jako elementu obecnego w wizerunku Charosa Mysliwego z
piesni ludowej. Zdaniem Habilitanta lektura Pikatorosa moglaby prowadzi¢ w kierunku
alegorycznego przedstawiania Smierci w ludowych zachodnioeuropejskich tekstach
sredniowiecznych, znanych jako Dialogi Czlowieka ze Smiercig, ktorych §lady przetrwaly w
niewielu tekstach napisanych j¢zykiem demotycznym w ostatnim okresie Cesarstwa



Bizantynskiego. U Pikatorosa mozna dopatrywac si¢ tez alegorycznych przedstawien Smierci
z XIV i XV w., o proweniencji francusko-niemieckiej, ale w nich z kolei Smieré pojawia sig
w postaci szkieletu, co nie ma nic wspolnego z wizerunkiem Charosa w wenetokretenskich
Rymach zalobnych, w ktorych Charos jest silnym my$liwym w pelnym rynsztunku, a nie
szkieletem. Jestesmy w sytuacji, zdaniem dr Bzinkowskiego, w ktorej nie mozna wykluczy¢
wplywu Renesansu Kretenskiego na obraz Charosa w piesni ludowej, ale nie mozna tez podac
na to zadnego niezbitego dowodu. Mozna tez pojs¢ za Saunierem, ktory widzi w obrazie
Charosa - Zdobywey wyraz kolektywnej wyobrazni greckiej spolecznosei, utrwalany przez
wieki, takze za sprawa atakoéw pirackich. Jednak napady piratow, zdaniem dr Bzinkowskiego,
jako fakty historyczne, stanowig raczej temat otwarty w tej dyskusji. Zwraca natomiast uwage
Habilitanta sugestia Hesselinga z konca XIX w., ktory w obrazie Charosa na czarnym koniu
dostrzega echa motywu reliefu zatobnego, rozpowszechnionego na Batkanach, w basenie
Morza Egejskiego i Azji Mniejszej, znanego jako ,,Tracki Jezdziec” i stanowigcego motyw
wotywny na wielu przedmiotach (okoto 2000). Relief Trackiego Jezdzca jest przykladem
synkretyzmu religijnego, w ktorym laczg si¢ elementy mitologii greckiej, rzymskiej, trackiej 1
Wschodnich tradycji. Wprawdzie dowody na taczenie Trackiego Jezdzca z wierzeniami
eschatologicznymi wydaja si¢ niewystarczajgce, jednak w sasiedniej tradycji serbskiej Tracki
konny odgrywa funkcje bostwa chtonicznego i jest posrednikiem miedzy $wiatem bogdw i
$wiatem ziemskim. Ta bardzo szeroka analiza Zzrédet wizerunku Charona JezdZca pokazuje
koronkowg prace badawczg autorstwa dr Bzinkowskiego, uruchamia zrodla sredniowieczne
Europy Zachodniej, pézny okres Bizancjum, Renesans Kretenski, wreszcie ikonograficzne
przedstawienia z Balkanow. Tym samym Badacz uswiadamia czytelnikowi, przed jakimi
aporiami naukowymi stoimy w badaniach nad grecka pie$nig ludowa, w tym szczegdlnym
przypadku, nad wyobrazeniami Charosa, uosobienia Smierci.

Aczkolwiek Charos Jezdziec na czarnym koniu jest kluczowym przedstawieniem okrutnej,
bezlitosnej $mierci, zjawiajacej si¢ nieoczekiwanie, dla pelnego wizerunku Charosa dr
Bzinkowski analizuje dwa inne jego przedstawienia: Charosa Zniwiarza i Charosa Handlarza.
Charos Zniwiarz, odnoszacy sic ze szczegdlnym okrucienstwem wobec mlodych, koszacy
miode ludzkie istnienia wydaje si¢ by¢ mozaika roznych elementow z duzym
zaangazowaniem cyklu wegetatywnego przyrody. Kose, jako atrybut Charosa Zniwiarza,
znajduje dr Bzinkowski na Krecie, Dodekanezie i Lesbos, czyli wyspach, ktére byly pod
silnym wptywem kultury Zachodu. Bizancjum obraz Smierci z kosa jest obcy, natomiast w
okresie po-bizantynskim Charos z kosg pojawia si¢ w malarstwie koscielnym w $wigtyniach
katolickich na Krecie.

Charos Handlarz eksponuje ludzka che¢c targowania si¢ o zycie, wykupu od nieuchronnego
wyroku Smierci. W postaci handlarza Charos pojawia si¢ przede wszystkim w Kapadocji, co
zdaniem Sauniera, prowadzi do zwigzku z rozpowszechnionym piractwem w tych rejonach.
Twierdzenie to jednak nie przekonuje dr Bzinkowskiego W piesniach z Peloponezu Charos
wchodzi w targowanie si¢ z bliskimi cztowieka, ktorego chce zabra¢, a waluta przetargowa
jest blask stonca, co sprawia, ze targ nie dochodzi do skutku. Owo $wiatlo stoneczne wydaje
mi si¢ bardzo cickawym elementem targu o zycie, ktory znajduje swoje echa w antyku, w
mitologii greckiej i wizjach homeryckich. Zdaniem Habilitanta mamy tu do czynienia ze
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wspOlnym Sredniowiecznej Europie my$leniem o $mierci, jako nieuniknionej, od ktérej nie
mozna wykupi¢ sie¢ darami, ani z nig handlowaé, co przewija si¢ w lacinskiej sentencji
memento mori. Dr Bzinkowski uwaza, ze Bizancjum zupelnie obca byla wizja handlu ze
$miercig, czy mowienie o $mierci w kontekscie pienigdzy. W tym wypadku twierdzenie to
uwazam za polowicznie prawdziwe. W wierzeniach ludowych Bizantynczykéw $wiat
przepetniony byl nieprzeliczonymi demonami zta i ciemnosci, co nie pozostawato w zgodzie
z chrze$cijanskim pogladem i na co dowdd stanowig egzorcyzmy (przypisywane niestusznie
$w. Bazylemu) i wzmianki o walce z demonami w zywotach $wietych (Teodor z Sykeonu).
Zycie Bizantynczyka toczylo sie na dwéch poziomach: widzialnym i niewidzialnym, a
najbardziej zapalczywa walka migdzy demonami miata miejsce w chwili $mierci czlowieka,
gdy dusza opuszczala cialo i musiata podrézowa¢ do $wiata podziemia, zatrzymujac si¢ po
drodze w rozmaitych posterunkach celnych pobierajacych myto (telonia), gdzie sztab
demondéw po przyjeciu naleznej zaptaty, albo puszczat dusze w dalsza podréz, albo brat w
posiadanie. W popularnych wierzeniach ludowych byto 21 posterunkdéw pobierajacych myto,
a kazdy z nich zajmowal si¢ innym grzechem. Koscidt Ortodoksyjny zwalczal koncepcjg
telonia, jednak z uwagi na sil¢ wierzen ludowych, bezskutecznie. Oczywiscie, w tej wizji
handlowania nie ma mowy o wykupieniu zycia od $mierci, jest jedynie motyw targu o losy
duszy, co tez jest dowodem na sklanianie si¢ ku chrzescijanskiej wierze o zréznicowanym
losie dusz po $mierci, jego moralnym nacechowaniu. Owo moralne nacechowanie jest
elementem obcym greckiej pie$ni ludowej, o czym pisze dr Bzinkowski. Takze nie mamy tu
do czynienia z targiem ze Smiercia, ale targiem po $mierci, a nadto przedmiotem targu sg losy
duszy, podczas gdy w greckiej piesni ludowej chodzi o zmarlego jako takiego.

Przejde do omoéwienia ostatniego rozdzialu monografii, zatytutowanego Context. W
ostatnim rozdziale monografii dr Michal Bzinkowski zajmuje si¢ ,,motywem zapasow zc
Smiercia”, charopolema, znanym juz z piesni akrytyckiej, a takze sposobami ukazywania
Charosa w piesni ludowej jako Charosa wiodacego zmarltych, nekropompos, najpierw w
kontekscie ,,orszaku Charosa” i pojawiania si¢ go z aniotami, szczegdlnie Archaniotem
Michalem, Charosa zabierajacego zmartych na statku — widmo, Charosa budowniczego wiezy
lub ogrodu, rodziny Charosa i zaslubin Charosa. Dr Michat Bzinkowski na podstawie analiz
tekstow picsni greckiej, imponujacych drobiazgowoscia, zdolnosciami interpretacyjnymi,
szerokim kontekstem kultury europejskiej przybliza odbiorcy ksigzki ,,maski Charosa”.
Prowadzi przy tym konstruktywng krytyke wczesniejszych pogladow uczonych z poczatkow
XX wieku i pdzniejszych, ktorzy w swoich badaniach wytyczali drogi interpretacji Charosa,
nie zawsze udokumentowane zrodlowo, jak wskazuje Habilitant, niekiedy - Jego zdaniem —
prowadzgce w mylnym kierunku nacechowanym zbyt historycznie, bez uwzglednienia
kontekstu literackiego i tradycji ludowej Europy Zachodniej.

Motyw charopolema w literaturze i sztuce ma bardzo starg proweniencjg, jest to motyw
prehistoryczny, mitologiczny, ktory przetrwal w greckiej piesni ludowej. Analizie poddane
zostajg pie$ni ludowe z rejonu Pontu, Kapadocji (miejsce narodzin piesni o akrytach), Cypru i
Wysp Jonskich. ,.Zapasy ze Smiercig” wystepuja w wielu wariantach, w zasadzie we
wszystkich rejonach Grecji, a podstawowym typem charopolema jest motyw, w ktérym
milody pasterz schodzgc z gor zauwaza Charosa siedzagcego na skale i wyznajacego, ze Bog
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zsyla go, aby zabral pasterzowi duszg, po czym nast¢pujg zapasy pasterza z Charosem. Dr
Bzinkowski wyjasnia, ze motyw ma zrédlo w piesniach akrytyckich o Dijenisie (bez
jakiegokolwiek zwigzku z bizantynskim eposem Bazyli Dijenis Akritas), ktory w ludowej
tradycji przybiera posta¢ miodego pasterza i jest powigzany z rzeczywistoscig rustykalng.
(Termin literaturoznawczy ,,piesni akrytyckie” zostal wprowadzony przez badaczy folkloru.)
Habilitant odnosi si¢ do genezy literackiej ,,zapaséw czlowieka ze $miercig” (motyw znany
juz z tragedii Alkestis Eurypidesa) i przyjmujac podziat typow charopolema za Saunierem,
analizuje ten motyw w jego strukturze narracyjnej, zawartosci tresciowej i kontekscie jego
pojawiania sie. Drobiazgowym analizom dr Bzinkowskiego towarzyszy przekonanic o
obecnosci wplywow kultury Zachodniej Europy w tym na pozér rdzennie greckim motywie
piesni ludowej. Kolejno omawia typ pontyjski, w ktorym, jego zdaniem, mamy raczej do
czynienia z ,,gra” czlowieka ze $miercig, anizeli z ,,walkg”, poniewaz o zwycigstwie decyduje
rzut miedziakiem. Dr Bzinkowski dostrzega w tym wariancie powinowactwo z Charosem
Mysliwym, Charos zawsze w typie pontyjskim wystepuje konno. Habilitant, w wyniku
analizy, wyciaga wniosek, ze jest to motyw archetypiczny, obecny juz w péznym Bizancjum i
inspirowany Zachodnimi Dialogami czlowieka :ze Smiercig. Drugim typem poddanym
analizom jest typ kapadocki, w ktorym protagonista jest blizej nieznany, buduje wiezg, aby
Charos nie mdgt go dosiegngé. Na uwage zashuguje motyw wykupienia si¢ od $mierci i
odroczenia wyroku. W typie kapadockim dr Bzinkowski dostrzega wplywy $redniowieczne, a
sam obraz Charosa handlujgcego ludzkim zyciem cieszyl si¢ w greckiej tradycji ludowej
wielka zywotnoscia. Habilitant charakteryzuje kontekst tego typu: sa w nim elementy realnej
walki z Charosem (wlocznia, miecz) nieznane w innych rejonach, sam Charos jest
»rozsadny”, ,,wyksztalcony”, opisany raczej jako dobry stuga Bozy, czyli motyw nieznany w
innych wersjach, stanowigcy prawdopodobnie refleks chrzescijanstwa. Trzecim typem jest
cypryjski, o diugiej kompozycji i podobnym schemacie $wiatecznego ucztowania mlodych
ludzi, zakloconego pojawieniem si¢ Charosa, ktéry odmawia przylaczenia si¢ do kompanii,
wyjasnia, ze przyszed! po najmlodszego z ich grona, co konczy si¢ walka. Dr Bzinkowski
analizuje przebieg tej walki: jest bez broni, trwa trzy dni i trzy noce, jest nierozstrzygnigta,
Charos prosi Boga o pomoc przemieniajac si¢ w zlotego orfa i pomoc t¢ otrzymuje. Dr
Bzinkowski wysnuwa hipoteze, ze Charos cypryjski jest identyfikowalny z Archaniotem
Michalem, ktéry w ludowej tradycji greckiej petni funkcj¢ psychopompos. Ostatnim typem
jest heptanezyjski, w ktorym charopolema zmieniajg si¢ we wspotzawodnictwo w skokach.
Jest to motyw nigdzie, poza Heptanezem, niewystepujacy, rywalizacja ma miejsce w miejscu
,bez stonca”, co przywoluje wizje eschatologiczne, pojawia si¢ w nich rytualny motyw
szarpania za wilosy. Dr Bzinkowski podsumowuje dokonane analizy motywow i wycigga
wniosek, ze mimo réznic w nich wystepujacych charopolema maja rozbudowany element
narracyjny, fabula jest wiodgca, nie mniej jednak pytanie, czy pobrzmiewaja w nich echa
Sredniowiecznej koncepcji Smierci, czy charopolema nalezy potraktowaé jako motyw
archetypiczny, a przez to ponadczasowy, jest kwestia otwarta w nauce.

W kolejnym podrozdziale dr Bzinkowski sytuuje posta¢ Charosa w kontekscie angelologii.
Punktem wyjscia do odpowiedzi na pytanie, dlaczego Charos pojawia si¢ w greckiej piesni
demotyczne] w towarzystwie aniolow, a szczegllnie Archaniola Michata, jest krytyczna
analiza studium Johna C. Lawsona z 1910 r., Modern Greek Folkore and Ancient Greek
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Religion. A Study in Survivals, w ktorym obecna wspdiczesny folklor grecki ukazany zostat
jako znaczgcy no$nik badan nad ciagloscia religii greckiej od czasow starozytnych.
Aczkolwiek dr Bzinkowski docenia warto$¢ dopatrywania si¢ we wspotczesnym Charosie
echa antycznego Charona — ,,przewoznika dusz” oraz tezg o ,,podwojnej wierze”, w ktorej
grecka piesn ludowa jest z jednej strony spadkiem po Bizantynskim Kosciele Ortodoksyjnym,
z drugiej po antycznym Charonie, jednak, zdaniem Habilitanta, studium Lawsona traci na
wartosci naukowe] przez brak udokumentowania hipotez w zrodtach, poza tym oparte jest na
jednym zbiorze piesni gminnej Passowa. Dr Michat Bzinkowski dokonuje rozbiorki techniki
kompozycji piesni demotycznej z obecnoscig Charosa i aniolow, majgc na uwadze genezg
oralng piesni ludowych, co pozwala mu na wyjasnienie obecnosci aniotow, w tym Archaniota
Michala, w zbiorze Passowa. Passow przytacza tekst piesni z ,,drugiej reki”, positkujgc sie
zbiorem jgzykoznawcy wloskiego Nicolo Tommaseo z 1842 r., ktdry pracowat na jezyku
zywym, piesniach odtwarzanych na jego zyczenie, w ktorych po wplywem chrzescijanstwa
mogli pojawiaé si¢ w recytacjach ,,Aniotowie”, zwlaszcza w kontekscie zabierania matych
dzieci do $wiata zmarlych. Dr Bzinkowski wyjasnia takze motyw obecny u Lawsona,
Archaniota Michala jako wspolnika Charosa, z uwzglgdnieniem podobienstwa w wizerunku
Archaniola Michala w 1$nigcych szatach i z mieczem w dloni do Charosa Wojownika.
Habilitant zwraca uwage, ze Archaniot Michal byt §wigtym patronem cesarzy bizantynskich,
przedstawianym na monetach wraz z wizerunkami cesarzy, w malarstwie ikonowym, a bedac
wazng postacig w religii ortodoksyjnej mogt przenikng¢ do piesni demotycznej, tym bardzie;,
ze w okresie bizantynskim powierzano mu eskort¢ dusz, stgd mogla mie¢ miejsce fuzja
postaci Archaniota Michata i Smierci/Charosa. Z kolei obraz Archaniola z mieczem i waga,
czesty w ikonografii bizantynskiej, ulegt zespoleniu z ludowa personifikacja Smierci, co dr
Bzinkowski uzasadnia zebranym materialem egzemplifikacyjnym z piesni akrytyckich,
uznawanych za najstarsze. W rezultacie mamy do czynienia, jak dowodzi dr Michat
Bzinkowski, z ludowym synkretyzmem: ludowa wyobraznia czerpala nie tylko z wierzen i
rytuatow antycznych, przedchrzescijanskich, jak chce tego Lawson, ale rowniez asymilowata
inne koncepcje, czgsto trudne do zidentyfikowania (sylwetka Michata Archaniofa, sylwetka
proroka Eliasza). Analiza tekstualna wskazuje na $lady sposobu przekazu
charakterystycznego dla tradycji oralnej (trojdzielna kompozycja; Tu nasuwa mi si¢ na mysl
retoryczny frikolon, obecny juz w poselstwie Odyseusza z ramienia Agamemnona do
Achillesa, ktory porzucit walke, w IX ks. Hliady (224-305), gdy Odyseusz stosuje figure
retoryczng, zwang w pozniejszej klasycznej teorii retoryki jako frikolon, polegajgca na
wprowadzeniu trzech zdan, bezspojnikowych, co potgguje tadunek emocjonalny, o podobnej
tresci: Hektor zapowiada —wedtug relacji Odyseusza, ze (1) odrabie rufy okretow achajskich,
(2) podpali okrety, (3) wytraci wojsko achajskie o$lepte od dymu; uczeni dyskutujg, jak
Homer ,,przewidzial” klasyczny frikolon nie znajgc literackiego zapisu teorii retoryki). Dr
Michal Bzinkowski wysuwa bardzo stuszna, moim zdaniem, tez¢ o procesie identyfikacji i
wyrazaniu tego samego znaczenia na trzy sposoby i wprowadzeniu gtownej postaci jako ,,tej
trzeciej, najwazniejszej ” i w ten sposob podkreslenie jej wyzszosci nad pozostatymi.
Zjawisko to jest charakterystyczne dla morfologii piesni demotyczne;.

Kolejny komponent [1I rozdziatu definiuje ,,orszak Charosa”, ktadac nacisk na fakt, ze Charos
nie prowadzi dusz zmarlych (jak prowadzit Hermes w mitologii greckiej), ale Charos
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prowadzi ludzi przeznaczonych na s$mieré. Pytanie Habilitanta ogniskuje si¢ wokot
zagadnienia, czy mamy do czynienia z antyczng proweniencjg czy innymi wplywami?
Odpowiedzi stuzy analiza ,,orszaku Charosa” na podstawie przegladu najbardziej typowych
cech dystynktywnych tego orszaku w rozmaitych wersjach piesni gminnej. Do cech istotnych
nalezg: (1) zapowiadajacy pojawienie si¢ Charosa nastrdj i opis krajobrazu z czarnymi i
zamglonymi gorami jako typowym komponentem; (2) kolejnos¢ osob w orszaku Charosa:
najpierw ludzie miodzi, potem starzy, a dzieci, zazwyczaj przerazone, przytroczone do siodta
konia Charosa; w niektorych piesniach wystepujg zroznicowane grupy spoteczne: gospodynie
domowe, oracze, panowie; nickiedy w towarzystwie motywu charopolema; (3) pojawia si¢
prosba zmartych o pozwolenie powrotu na krotki czas do rodzinnej wioski, aby pozegnac sig
z bliskimi, zawsze odrzucana przez Charosa. Ostatecznie orszak Charosa znika, brak jednej
wzmianki w tekécie, jak tez w komentarzach, na temat zaprowadzenia zmartych do Hadesu.
Dr Michal Bzinkowski konkluduje, Ze trudno o wskazanie jednoznaczne inspiracji orszaku
Charosa, moze pobrzmiewajg w nim echa pie$ni akrytyckich z Bizancjum, moze wplyw mialy
wzapasy z Charosem”, moze (dzieci przytroczone do siodla) wizerunek Charosa na czarnym
koniu. Na zakonczenie Habilitant zajmuje si¢ sylwetka ,Dzielnego Vlacha”, ktory w
nicktérych piesniach moze by¢ identyfikowalny z Charosem, a Saunier w swoim wydaniu
piesni demotycznej piesni o ,,Dzielnym Vlachu” wigcza w kategori¢ piesni o Charosie.
Andreiovlachos jest bohaterem pie$ni grupy etnicznej Vlachow, zyjacej w pdinocnych
rejonach Grecji, kidra na zasadzie koegzystencji wprowadzita swoje elementy do greckiej
tradycji greckie;j.

Obok ,,orszaku Charosa” drugim motywem podrozdziatu Charos nekropompos jest ,,statek
zmarlych”, czgsty motyw pojawiajgcy si¢ w roznych wariantach, szczegolnie na Pétwyspie
Mani i niektorych wyspach, nigdy jednak w folklorze nowogreckim, jak podkresla dr
Bzinkowski na podstawie dokonanych analiz, Charos nie wyst¢puje na statku w roli
przewoznika. Tym samym w podrozdziale Charos nekropompos dr M. Bzinkowski zaprzecza
temu, ze nowogrecki Charos odgrywa podobng funkcj¢ jak antyczny Hermes psychopompos
(ten pierwszy prowadzi zmartych nie wiadomo, dokad, ten drugi prowadzi dusze zmartych do
Hadesu) czy tez funkcje Charona - przewoznika dusz w antycznej mitologii greckiej. Motywu
»statku zmarlych”, mozna, zdaniem dr Bzinkowskiego, szuka¢ raczej we wspolnych
wierzeniach ludowych Europy i polaczy¢ ze statkiem-widmo i Latajacym Holendrem z
opowiesci Europy Zachodniej. Statek Charosa nie ma $cisle okreslonego kierunku rejsu,
pojawia si¢ na morzu i bigka po morzu, a pasazerowie prosza kapitana, bezskutecznie, o
zawiniecie do brzegu, aby mogli pozegna¢ si¢ z bliskimi. Trudno, zdaniem Habilitanta,
doszukiwaé sic w nazwach topograficznych jakichs wskazowek, podobnie, jak Most Arta
znany z piesni ludowej, nie moze by¢ traktowany jako toponim wskazujgcy konkretny punkt
na mapie, a raczej symboliczne okres$lenie.

Czwarty podrozdzial zajmuje sie¢ wizerunkiem Charosa budowniczego, przy czym Charos
buduje zazwyczaj wiez¢ lub ogréd. Jest to w moim przekonaniu pigkna, samodziclna
koncepcja dr Michata Bzinkowskiego, dajgca poetycka wizjg, szczegdlnie w analizie Charosa
budowniczego ogrodu, i uruchamiajgca wrazliwos¢ malarskg dr Michata Bzinkowskiego.
Obcowanie z krajobrazem greckim w dokonywanych przez niego przekladach poezji
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nowogreckiej stanowi, moim zdaniem, zroédlo tej malowniczej koncepcji Charosa budujacego
ogrod, w ktorym miode dziewczeta sg drzewkami cytrusowymi, miodzi chlopey cyprysami,
dzieci efemerycznymi, krétkotrwatymi roslinami lub rézami. Charos przedstawia nam tez
inne swoje oblicze jako budowniczego: buduje wiezg, a budulec stanowig ciata zmarlych.
Oproécz tych dwoch podstawowych obicktow, wieza (Wyspy Jonskie, Peloponez, Etolia,
Kapadocja) i ogrod (Peloponez, zwlaszcza Lakonia, Mani, Mesenia, Kapadocja), Charos
niekiedy buduje patac, domy, monastyry. W cyklu tym Habilitant zauwaza t¢ samg formule
wprowadzajaca i ten sam, makabryczny, budulec. W ,,ogrodzie Charosa” jednak brakuje ludzi
starych, a jesli stanowig material budowlany, sg jedynie palami w oplotowaniu ogrodu lub
materialem muru otaczajgcego ogréd, nigdy roslinami. Dr Bzinkowski przeprowadza
rzeczowg dyskusje z Saunierem, krytykujgc zaréwno jego koncepcje podobienstw do Hadesu,
jak tez dopatrywania si¢ elementow militarnych w masce Charosa budowniczego. Charos nie
jest gwaltownym agresorem w tym wizerunku, raczej rzezbiarzem (cho¢ tworzywo dosé
makabryczne), zmarli sg pasywni, a uzyte czasowniki neutralne w swej wymowie. Jest to inna
wizja niz ,,orszaku Charosa”, a sceneria przypomina, zdaniem dr Michala Bzinkowskiego,
scenerie cmentarng, z cyprysami, ,,drzewami smutku”, delikatnymi roslinami, odseparowang
od $wiata tetnigecego zyciem, mikrokosmos $mierci. Przeprowadziwszy krytyke pogladow
Sauniera, dr Bzinkowski wyraza swoj poglad: by¢ moze wyobraznia ludowa podsungta piesni
obraz Charosa/Smierci jako ogrodnika sadzacego drzewa i kwiaty w miejscu odseparowanym
plotem utworzonym ze starych ludzi, a by¢ moze jest to inna mityczna, stara maska Charosa,
zakorzeniona w wizji przemijania i przekonaniu, ze prochy zmarlych dadzg poczatek nowemu
zyciu.

Pigty podrozdzial traktuje o rodzinie Charosa, posiadaniu przez niego matki lub Zony
(Charondissa/Charissa lub Charaina w regionie Pontu) oraz dzieci, Charopoula, co jest
dowodem na funkcjonowanie Charosa jako ludowej personifikacji $mierci. Dr Bzinkowski
zauwaza, ze motyw rodziny Charosa jest raczej krotko naszkicowany w greckiej piesni
demotycznej i stanowi relikt oralnej formuly, przy czym matka Charosa usiluje wpltywa¢ na
jego dzialania, zazwyczaj obecny jest motyw kiétni z nim, a przedmiotem jej jest zabieranie
malych dzieci na ,jtamten $wiat”, mlodych dziewczat i chlopcow. Matka Charosa wykazuje
fagodnos¢ i ostrzega inne matki przed okrutnymi zakusami swojego syna. W wyniku
przeprowadzonych analiz tekstualnych dr Bzinkowski stwierdza wystgpowanie podobnych
formut oralnych, podobnych schematycznych wyrazen jezykowych. W tym celu Habilitant
analizuje zbiory piesni demotycznej Sauniera, Kougeasa, Matsinopoulosa, Pasayanisa.
Niekiedy imie witasne Charondissa, cho¢ nie jest to powiedziane jasno, odnosi si¢ do zony
Charosa, zwlaszcza w konteks$cie wotania go na kolacj¢. Zazwyczaj sg to krotkie piesni, choé
zdarzajg sic¢ i takie, ktore szczegdlowo opisujg kolacje w zaswiatach, jednak wskazuja one
(przyktadowo z Itaki) na inne, nie folklorystyczne pochodzenie. Dr Bzinkowski dostrzega
podobienstwo miedzy serwowanymi potrawami na kolacji Charosa z makabrycznymi
przedstawieniami okresu Baroku, zwlaszcza wloskiego i hiszpanskiego, w ktorych dominuje
idea vanitas. Podobne, jak zauwaza dr Bzinkowski, wyobrazenia Swiata Podziemnego mozna
przywola¢ z Renesansu kretenskiego, co w dwoch poddawanych analizie piesni, jednej z
Wysp Jonskich przemawia za tradycjg Zachodnioeuropejskg, jako zZrodlem inspiracji. Co do
dzieci Charosa, pojawiajg si¢ przypadkowo, co nie znaczy, ze rzadko, Habilitant analizuje
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piesni, w ktorych dzieci sg $wiadkami proby wykupienia si¢ od $mierci, ale ofiarowane dary
oczywiscie nie odnosza pozgdanego rezultatu. Podsumowujac t¢ czg¢s¢ opisu rodziny Charosa
dr Bzinkowski zastanawia sie nad powodem pojawienia si¢ matki Charosa (jej rola jest
definitywnie inna niz zony Charosa), stanowigcej, w swej tagodnoscei i ostrzeganiu przed
zakusami syna, przeciwienstwo okrutnego, bezlitosnego Charosa. Dlaczego matka Charosa
stala si¢ jego zenskim odpowiednikiem, ale noszgcym zupelnie odmienne cechy? Dr
Bzinkowski stawia dwie hipotezy, pierwsza zwigzana jest z postrzeganiem Smierci w
sztukach plastycznych, szeczegolnie niemieckich (podobnie ,.$mieré” w jezyku niemieckim
jest rodzaju meskiego) jako mezczyzny, agresywnego, silnego, uzbrojonego, konno, podczas
gdy w jezykach romanskich i sfowianskich, a zatem i w sztuce tych krajow, Smieré jest
rodzaju zenskiego, jest kobieta, czgsto delikatng, zwiewna, pelng gracji. Warto dodac, ze
znajdujgcy si¢ w Muzeum Narodowym w Poznaniu obraz Jacka Malczewskiego przedstawia
Smieré (Thanatos) jako kobicte dojrzala, postawna, pigkna, zamykajacg oczy starcowi,
uzbrojong w kose. Zdaniem dr Bzinkowskiego w ludowej wyobrazni greckiej, pod wptywem
zarowno stowianskim, jak tez romanskim, narodzil si¢ zenski odpowiednik okrutnego
Charosa. Mysle, ale jest to tylko moja sugestia, niepoparta badaniami, ze mozemy mie¢ do
czynienia z ,,odczarowywaniem rzeczywistosci”, obecnym od zawsze w folklorze 1
objawiajgcym sie w jezyku takze w postaci stosowania eufemizméw. Podobnie w religii
chrzescijanskiej zanosimy modty do Matki Boskiej Orgdowniczki.

Druga hipoteza dr Bzinkowskiego dotyczy pojawiania si¢ w apokryficznej literaturze
bizantynskiej, zawierajagcej motyw katabazy, postaci kobiecej, Matki Boskiej, ktora Archaniot
Michat oprowadza po zaswiatach. Theotokos przedstawiana jest jako silna kobieta, ktéra chce
pozna¢ przewinienia cierpigecych za grzechy, gleboko wstrzasnigta ich mekami i pelna
wspolczucia, podobnie jak Charondissa z piesni demotycznej.

Ostatni obraz Charosa przynosi nam ilustracj¢ jego zaslubin. Jest on wazny z racji ulubionych
w mitologiach indoeuropejskich opozycji: $mieré¢ — zaslubiny, elementu poczatku zycia
posmiertnego oraz elementu poczatku nowego Zycia po slubie. Dr Bzinkowski dyskutuje z
opinig Alexiou, ktora dostrzega strukturalne i formalne podobienistwo migdzy piesniami
zalobnymi, tzn. lamentami oraz pie$niami narzeczonej opuszczajgcej dom rodzinny. W tym dr
Bzinkowski positkuje sie spostrzezeniem Danfortha o réznych okolicznosci aktu performancji
obu rodzajow piesni, w czym, konsekwentnie, dr Bzinkowski idzie obrang sciezka, iz nie
mozna zapomina¢ o oralnej genezie piesni ludowej, mimo istniejacych w niej wpltywow
literackich, pisanych. Zaslubiny niekiedy opisywane s jako zaslubiny ,,z Czarng Ziemia,
czesciej jednak mioda dziewczyna méwige o $mierci do swej matki, mowi o ,,zaslubinach z
Charosem”. Dr Bzinkowski idgc $ladem zbioréw Motsiosa i Sklavenitisa daje przyklady
doktadnego opisu tego mariazu. Pojawia si¢ tez inny motyw zaslubin: dr Bzinkowski
analizuje pie$ni ze zbioréw Kondomichisa i Matsinopoulosa, w ktorych Charos zaprasza
wszystkich zmarlych na zaslubiny swego syna, czy zwoluje zgromadzenie z okazji zaslubin
syna, w scenerii splecionej z wyobrazeniami ,,0ogrodow s$mierci”. Bliska relacja miedzy
$miercig a zaSlubinami jest motywem catej kultury batkanskiej, jak zauwaza Habilitant, ale
sytuacje, ktore przeanalizowal majg oryginalne greckie korzenie i nic pojawiaja si¢ w
piesniach innych regionéw baltkanskich. Paralelne za$ potraktowanie motywu zaslubin i
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$mierci, zdaniem dr Michata Bzinkowskiego, zarOwno na poziomie lingwistycznym, co
symbolicznym i rytualnym, nie jest tylko koncepcjg poetycka, ale prowadzi ku ludowym
wyobrazeniom, majacym zrodla w starozytnosci. Posta¢ Charosa w tym kontekscie jawi si¢
nie jako $mier¢, ani jako aniol $mierci, egzekutor boskiej woli, czy wlasnych powinnosci, ale
raczej jako reprezentacja  dualistycznego myslenia od czaséw  antycznych,
odzwierciedlajacego dwie strony tego samego aspektu ludzkiego zycia.

W ten sposob dr Michal Bzinkowski dat pelny wizerunek postaci Charosa, sytuacji, w
jakich zostaje ukazany w ludowej tradycji greckiej, deskrypcje zardwno jego zewnetrznej
postaci i charakterystyki wewnetrznej z naczelnymi cechami okrucienstwa, nieprzekupnosci i
nieuniknionego z nim spotkania (przychodza na my$l stowa rzymskiego poety sedem
properamus ad unam), jak tez deskrypcj¢ otoczenia Charosa. Za pomoca rzetelnej analizy
tekstow piesni gminnej przeprowadzit dyskusj¢ z uczonymi, wskazal na popetniane bledy w
badaniach i nadinterpretacje, opierajac zawsze swoje sady na gruntownym kontakcie z
tekstem greckim. Nie zamkngt greckiej piesni demotycznej w ciasnych ramach, ale poszukat
watkow  szerszych niz ludowe, szerszych niz rdzennie greckie, czynigc motyw
Charosa/Smierci no$nym motywem kultury europejskiej, zakorzenionej w wierzeniach
indoeuropejskich.

Poswigcitam tyle miejsca omowieniu monografii dr Michata Bzinkowskiego z dwoch
powoddéw: po pierwsze odniostam si¢ bardzo przychylnie do Jego umiejetnosci jako ttumacza
literatury nowogreckiej, biorgcego ambitnie na warsztat trudnych w przektadzie autoréw i to
autorow, u ktorych daje si¢ zauwazy¢ dyskurs z Antykiem. Nie chciatam, aby wysoka ocena
zdolnosci translatorskich dr Bzinkowskiego przy¢mita niezaprzeczalng wartos¢ jego pracy
badawczej. Po drugie, dr Bzinkowski zapowiada w Autoreferacie, ze przedstawiona, jako
podstawa habilitacji, monografia Masks of Charos jest pierwszg monografia w literaturze
$wiatowe] dokonujgca analizy greckiej piesni demotycznej powigzanej z Charosem jako
udzielnym Panem Swiata Podziemnego. I Autor ma racje, dokonal drobiazgowych analiz
literackich, pokazal rzetelnos¢ swoich badan, naswietlil stan badan nad cyklem piesni o
Charosie i interpretacji jego wizerunku, odnoszac si¢ do zabytkow literackich Europy
Zachodniej, Bizancjum, Antyku, tradycji batkanskiej, a w niej do Zrodet ikonograficznych.
Pokazal, jak wiele elementow kultury 1 tradycji spaja si¢ w tej odmianie piesni demotycznej,
wykazal wiele naukowego krytycyzmu wobec dotychczasowych interpretacji, wyznaczyt
nowe Sciezki badan i ze wszech miar pokazal si¢ jako doskonaly znawca literatury, swiadomy
Zznaczenia przenikania si¢ elementu tradycji oralnej i ,,uczonej” literatury, widzacy wspdlne
cechy kultury Europy zachodniej i literatury greckiej, bgdace wynikiem wptywow zachodnich
na okupowane tereny Grecji, a rownoczesnie zywotnos¢ rdzennie greckiej wizji swiata, ktorej
szuka¢ nalezy juz w starozytnosci.

Monografia przedstawiona do recenzji spelnia wszystkie wymogi do nadania dr Michatowi
Bzinkowskiemu tytulu doktora habilitowanego nauk humanistycznych w zakresie
literaturoznawstwa i czyni go doskonale przygotowanym do prowadzenia samodzielnych
badan naukowcem.
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Z zakresu upowszechniania jezyka nowogreckiego nalezy wymienié pierwsze na
polskim rynku wydawniczym Rozmdéwki greckie, Wydawnictwo ,,Homini”, Krakéw 2006 z
zarysem gramatyki j¢zyka nowogreckiego oraz wstgpem o historii jezyka greckiego.

Doswiadczenie dydaktyczne dr Michata Bzinkowskiego jest obszerne i jak wynika z
Autoreferatu, bardzo wysoko ocenione przez miodziez akademicka. Dr Michat Bzinkowski
pracuje dydaktycznie od 1999 r., prowadzac zajecia dosé zréznicowane, a jednak pozwalajace
na wyodrgbnienie wspolnego mianownika — antycznej greckiej poezji, recepcji antyku we
wspolczesnej literaturze greckiej, tu — przy udziale tematyki eschatologicznej. Dr Michat
Bzinkowski prowadzil tez ¢wiczenia z praktycznej nauki jezyka nowogreckiego, z
praktycznej nauki jezyka starogreckiego, a takze tematyczne wyklady z duchowosci
bizantyfiskiej oraz wyktady z Historii literatury nowogreckiej. W trakcie wyjazdow
naukowych milodziezy akademickiej do Grecji byt dwukrotnie jej opiekunem naukowym
(2006, 2009). Jako adiunkt recenzowat 17 prac magisterskich i 10 prac licencjackich.

Habilitant czynnie wiacza si¢ w prace towarzystw naukowych: petnit funkcje Sekretarza
Krakowskiego Oddziatu PTF (2006-2014), od 2003 . jest cztonkiem Polskiego Towarzystwa
Filologicznego i od 2015 r. cztonkiem Polskiego Towarzystwa Studiéw Nowogreckich.

Doswiadczenie naukowe zdobywat na stypendiach i wyjazdach o charakterze kwerendy w
europejskich osrodkach naukowych: Patra 1998 (stypendium Rzadu Greckiego), Ateny 2002
(stypendium Rzadu Greckiego), dwukrotnie Londyn 2004, 2006 (stypendium Fundacji
Lanckoronskich z Brzezia), Padwa 2016; Wieden 2013, dwukrotnie Skopje 2012 (wyglosil
dwa referaty powigzane tematycznie z monografia habilitacyjna.

Dr Michat Bzinkowski jest wykonawca grantu przyznanego przez Ministerstwo Edukacji 1
Kultury Republiki Cypru na prace zwiazane z propagowaniem w Polsce kultury cypryjskiej.
W ramach grantu dokonuje przekladu wybranej poezji, wspominanego juz w recenzji,
cypryjskiego poety Kiriakosa Charalambidisa.

Dr Michat Bzinkowski jest takze goracym propagatorem kultury i literatury nowogreckiej,
czemu daje wyraz na famach czasopism, na spotkaniach literackich, udzielajac sie w panelach
dyskusyjnych.

W podsumowaniu przedstawionej do recenzji pracy habilitacyjnej i dorobku naukowego,
translatorskiego, dydaktycznego i popularyzatorskiego $cisle powiazanego =z literatura,
szczegolnie poezjg, nowogrecka, reprezentowana przez najwybitniejszych jej przedstawicieli
(Kawafis, Seferis, Ritsos, Charalambidis), przede wszystkim zas wybitnej monografii Masks
of Charos in Modern Greek Demotic Songs zdecydowanie wnosze o nadanie stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych, w dyscyplinie literaturoznawstwo, dr
Michatowi Bzinkowskiemu. Dr Michat Bzinkowski az z naddatkiem spelnia wszystkie
wymagania uprawniajgce go do prowadzenia samodzielnej pracy naukowej, petnienia funkcji
promotora magisteriéw i doktoratow. W moim glebokim przekonaniu dr Michat Bzinkowski
potrafi arcycelnie dostrzec zardwno dyskurs literacki miedzy chlubna starozytnoscig grecka a
nowozytng literaturg grecka, ktora jest jej godng kontynuatorka, jak tez zazebianie sie tradycji
zachodnioeuropejskich z kulturg rdzennie grecka.

1 f, i
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