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Jednym z najwiekszych probleméw, ktory utrudnia nie tylko
badanie, lecz nawet niezobowiazujaca lekture Farsalii Lukana, jest
niezwykle aluzyjna, a jednoczesnie wysoce skomplikowana,
intertekstualna kompozycja tego poematu. Dzieto rzymskiego epika na
pierwszy rzut oka sprawia bowiem wraZenie napisanego chaotycznie,
wrecz bez dobrze skonstruowanego planu, niemal mechanicznie
podzielonego na ksiggi. Roi si¢ w nim od rozmaitych nawigzan,
powtorzen, poeta wielokrotnie wraca do tych samych motywow, za
kazdym razem przerabiajac je w nieco inny sposéb, przejawia tendencjg
do wyolbrzymiania rzeczy zmyslonych i przedkladania ich nad fakty
historyczne, ewidentnie lubujac sig przy tym w detalicznym
przedstawianiu okruciefistwa, makabry i groteski.

Celem podjetej przeze mnie préby interpretacjii owego
skomplikowanego poematu bylo uporzadkowanie panujgcego w nim
pozornego chaosu, a jednoczeénie wylonienie z pozomie chaotycznej
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struktury swoistego szkieletu znaczeniowo-kompozycyjnego, wokdl
ktérego Lukan osnul swa osobliwg narracjg. Podstawows metodologia,
jaka przyjelam w swojej rozprawie, jest tzw. close reading. Jest to
metoda szczegélnie przydatna nie tylko w przypadku miejsc
wymagajacych bardzo precyzyjnej, drobiazgowe) analizy, lecz réwniez
skuteczna w interpretacji wigkszych catosci.

W pierwszym rozdziale ksigzki zatytulowanym The Two Sibyls
analizuj¢ rozbitg na dwie ksiggi (piata i szdsta) osobliwg parodie
Wergiliuszowe] mekyi. Na parodystyczne cechy omawianych przeze
mnie passusow zwrocili juz wczesniej uwage inni badacze, migdzy
innymi David Quint. Mechanizm, na ktérym Lukan opart swg
makabryczno-prze$Smiewcza wersje scen z szoste] ksiegi Eneidy,
pozostal jednak weigz nie do konca rozszyfrowany, choé pionierska w
wielu miejscach interpretacja Jamiego Mastersa bardzo ulatwila mi
zadanie. Masters bowiem zwrdcil uwage na charakterystyczne rozbicie
przez Lukana Wergiliuszowej calodci, dopatrujac sie w nim cech
polemicznych. Jego interpretacja jednak sklania si¢ bardziej w strong
tropienia poetyckiej aemulatio oraz dialogu miodszego poety ze
starszym osnutego na kanwie estetycznej (swego rodzaju ,,wojny” na
pidra, stad zreszta tytul calego studium: Poetry and Civil War), moja
natomiast — zmierza w strong intertekstualnosci osnutej na kanwie
przemysélen historiozoficznych miodego poety, zmyélnie przekazanych
za podrednictwem specyficznej parodii stynnej wieszczej ksiggi Eneidy.
Pomyst Lukana jest zaskakujaco prosty, polega bowiem na ponownym
Lrozgrywaniu” wydarzen z eposu Wergiliusza za pomoca ludzkich
Laktorow™, ktorym daleko jest do mitycznego, wyidealizowanego
Eneasza. Dwaj kolejni ..[Eneasze”, czyli groteskowy, tchorzliwy furiat
Appiusz Klaudiusz oraz oslawiony pirat Sekstus Pompejusz, nie
dorastajg do granej przez siebie roli, stajac si¢ przerysowanymi,
zywymi karykaturami stynnego herosa, a tym samym degradujac ow
ideal. Partnerujace im ,,Sybille™ to réwniez parodie: zardwno oszustka
Femonoe, jak i odrazajgca Erichtho dopuszczaja si¢ $wigtokradztwa,
kazda w inny sposob. Ponadto, nekyia, zamiast tradycyjnie w
zaswiatach, w Farsalii odbywa sig na ziemi, za sprawg niezwyklych
umiejgtnosdei tesalskiej nekromantki. Trawestacja i deheroizacja shynnej
narodowej legendy w kontekscie bratobdjczej wojny domowej obnaza
nie tylko potwornos¢ i nienaturalnosé samego tego konfliktu, lecz takze
zepsucie moralne od dawna toczace rzymskie elity rzadzace. Pozomie
zbgdne dla samej akcji wizyty Appiusza Klaudiusza w Delfach oraz
Sekstusa Pompejusza w Tesalii okazujg sig kluczowe dla zrozumienia
oryginalnego pomyshu Lukana, a mianowicie rozegrania legendarnych
scen przy udziale ludzkich aktoréw, konfrontacji mitu 2z
rzeczywistoscig, pokazania, ze ,krol jest nagi” a prawdziwi herosi nie
istnieja.

Drugi rozdziat pt. The Intertextual Grove, choé¢ cofa sie w
odczytaniu poematu 2z piatej-szostej ksiegi do trzeciej, stanowi
kontynuacje rozwazan z rozdzialu pierwszego. Przeskok ten ma miejsce
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dlatego, ze o ile w ksiggach pigtej i szostej Lukan prawie wylacznie
odwolywal sie do Wergiliusza, w ksigdze trzeciej waZng rolg odgrywa
jeszcze jeden, pomocniczy, lecz bardzo wainy hipotekst, za pomoca
ktorego ponownie, po swojemu, rozgrywa  wydarzenia z Eneidy.
Hipotekstem tym sa tragedie Seneki. Trzecia ksigga zawiera bowiem
stynng sceng wycigeia gaju pod Massilig; gaju, ktory staje na
przeszkodzie wojsku Juliusza Cezara. O ile grajacy rolg zywych
Eneaszow Appiusz Klaudiusz i Sekstus Pompejusz zwyczajnie do tej
roli nie dorastaja, o tyle wcielajacy si¢ w mitycznego herosa Cezar
osobliwie go ,przerasta”. Ten anty-Eneasz nie jest juz ani staby, ani
groteskowy, lecz zlowieszczy i demoniczny: nie bez powodu zreszta
Szatan z Raju uiracomego Miltona wzorowany jest na tej wlasnie
postaci. Nawigzania do tragedii Seneki w trzeciej ksigdze Farsalii
zauwazono juz wczesniej. Jednym z najwazniejszych studidw w tej
kwestii jest bez watpienia dzielo Emmanuele Narducciego pt. Lucano.
Un’epica contro 'impero. Whoski badacz dostrzegl bowiem wyrazne
zwiazki z Edypem. Kolejne reminiscencje Senecjanskie zauwazyl
ostatnio Pramit Chaudhuri, ktéry wskazal ewidentne nawiazania do
Thyestesa. Przeprowadzona przeze mnie szczegdlowa analiza wykazala,
i to wlasnie Thyestes stanowi, oprocz Eneidy, najwazniejszy hipotekst
sceny deforestacji. Co wigeej, poprzez wyszczegblnione przez
Narducciego nawiazania do tego miejsca w Edypie, gdzie mowa o
Tracji, Lukan dodatkowo zwraca uwage odbiorcy na rozgrywajacego
sic wlasnie w Tracji Thyestesa, subtelnie kojarzy konflikt Cezara z
Pompejuszem z konfliktem migdzy Atreusem 1 Thyestesem,
zakoficzonym morderstwem oraz makabryczna uczts. Wrycigeie
poswigconego bdstwom gaju po czgsci nawigzuje (co udowodnil
C.M.C. Green w swym artykule The Necessary Murder) do pradawnego
rytuatu rex nemorensis praktykowanego w Arycji, jednakze sceng t¢ z
Thyestesem taczy zbyt wiele, by zwigzki te sprowadzi¢ jedynie do kilku
pomniejszych zbiezmosci leksykalno-tematycznych., Centralny dla
calego omawianego passusu motyw ofiar z ludzi skladanych w gaju od
razu przywodzi na mysl miejsce, w ktorym swej zbrodni dokonuje
Atreus. Stynne zdanie Cezara credite me fecisse nefas, padajace przed
rozpoczeciem symboliczne] wycinki swigtych drzew, nawigzuje
bezposrednio do dywagacji Atreusa na temat nefas poprzedzajacych
mord na wlasnych bratankach. Wreszcie, pradawne dgby w gaju od razu
kojarza sie z Pompejuszem. Scigcie ich stanowi prefiguracje dekapitacii
tego ostatniego. Podobnie jak jeden z synéw Thyestesa, ktory — juz
martwy — przez chwilg stoi jeszcze na nogach, Scigte przez Cezarian
deby réwniez przez jakis czas utrzymujq si¢ w pozycji pionowej, jako
stojace trupy. Jednoczesnie stojace, a jednoczedénie martwe drzewo,
wyraznie nawigzuje do samego poczatku Farsalii, gdzie poeta
poréwnuje Pompejusza do drzewa, ktore — prakiycznie utraciwszy
korzenie — utrzymuje sig tylko dzigki wlasnemu cigzarowi.
Réwnoczesnie, Lukan nawigzuje tez do legendy o bratobdjezym
konflikcie miedzy Romulusem i Remusem. Tak wiec, demoniczny
Cezar gra tu rolg nie tylko Eneasza, lecz take Atreusa i Romulusa,

(?_,




4 {12 strom)

stanowiac upiorny amalgamat tych trzech postaci. Skojarzenie Eneasza,
i réwnie jak on czczonego Romulusa, ze slynnym tragediowym
zloczynca, stuzy nie tylko poetyckiej charakterystyce zla wyrzadzonego
nadwatlonemu juz moralnie Rzymowi przez Juliusza Cezara, lecz takze
etycznej rewizji narodowych mitow, tego o Romulusie 1 tego o
Eneaszu, z ktorych oba de facte rozgrzeszaja. a nawet .sakralizujg”
zbrodni¢ bratobdjstwa. Dla Lukana — stoika i idealisty — jest ono
niczym innym niZz po prostu nefas. Za pomocq zrecznie utkanej sieci
aluzji (zilustrowanej w ksigzce, dla ulatwienia lektury, za pomoca
diagraméw), poeta odbrazawia owe mity, odzierajac je z patyny
ideologicznej, osad moralny zdjetych =z piedestalu  herosow
pozostawiajac oczytanemu odbiorcy.,

Trzeci rozdzial zatytylowatam Lucan's Danse Macabre, gdyz
oscyluje on wokdl tematu Smierci, wszechobecnego w poemacie
Lukana, a jednoczesnie absolutnie kluczowego dla jego zrozumienia.
Farsalia to bowiem poemat o Smierci: powolnej, cichej Smierci
moralnej przywodeow Republiki w jej schytkowej fazie, fizycznej
$mierci jednostek skladanych w ofierze nie tyle za sam nardd, ile za
sukces kolejnych jego przywodeow, a takze walczacych po
przeciwnych stronach Zolnierzy, wreszeie o Smierci Pompejusza, a wraz
Z nim — reprezentowane] przez niego, zdegenerowane] Republiki.
Powracam tu do motywu stojacych zwlok, gdyz przewija sie on przez
caly poemat: od starego debu w pierwszej ksigdze, poprzez Sciete przez
Cezara deby w trzecie), az do sztucznie ozywionego przez Erichtho
martwego Pompejanskiego zolnierza w ksiedze szoste] i — w konicu —
whitej na kij, zmumifikowanej glowy samego Pompejusza w ksigdze
dziewigtej. Kolejnym waznym w Farsalii motywem jest mieszanie sig
Zycia ze dmiercig. W Swiecie ogarnietym chaosem wojny domowej, te
dwa przeciwienstwa nieustannie — nieraz paradoksalnie — mieszajg si¢
ze soba i wzajemnie wymieniaja rolami. Kwintesencja tego zjawiska
jest martwa Meduza, ktora weigz zabija swym jadem, oraz upodobniona
do Gorgony scigta glowa Pompejusza, poprzez kiorg odbiorca widzi
écieta glowe Republiki. Podobnie jak mityczne monstrum, brutalnie
zgtadzona Republika oraz jej przywodcea generujg $mieré i zniszczenie.
Z1o rodzi zio, brutalny koniec jednych rzadéw zatruwa drugie, po nich
nastgpujace. Dlatego wilasnie w opisie glowy zabite] Meduzy (w
ksiedze dziewiate]) Lukan uZzywa tych samych zwrotéw, ktoérymi
postuzyt si¢ opisujac pobojowisko pod Farsalos (w ksigdze siGdmej). W
oczach poety, okaleczone zwloki Republiki przypominaja okaleczone
zwloki Gorgony.

Rozdzial czwarty, pt. Laocodn Gees Mad, poswiecilam analizie
dziewiatej ksiegi poematu, w ktdrej poeta relacjonuje tragiczna w
skutkach wyprawg Katona Utyceniskiego. Relacje te poprzedzaja
kolejno: opis $mierci Pompejusza oraz mitologiczne aition dotyczgce
pojawienia sie w Libii jadowitych wezy, wedle mitu pochodzacych od
zabitej przez Perseusza Meduzy. Analizuje tu gre Lukana z mitami —
tym razem greckimi — za pomocg ktorych ilustruje on wydarzenia z
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historii Rzymu. Podczas gdy scigta glowa Pompejusza,
zakonserwowana trujgcymi substancjami (solidata veneno) ewidentnie
przypomina $miercionoéng glowg martwej Gorgony, a Septymiusz
weiela sic w jej pogromce-Perseusza (notfa bene odgrywa tg rolg tak
samo Zle i groteskowo, jak Appiusz Klaudiusz oraz Sekstus Pompejusz,
ktorzy nie dorodli do roli Eneasza), w dziewiatej ksigdze poematu
kluczowa role spelnia bez watpienia Katon Utycenski. Staje sig on - co
wykazala szczegélowa analiza — rzeczywistym odpowiednikiem
Laokoona z Eneidy, kolejnym ludzkim aktorem, ktéremu poeta
powierza role legendarnego kaplana. W przeciwienstwie do swego
mitycznego odpowiednika, ktéry za wszelkg ceng usiluje uratowac
Trojan przed zaglada ze strony Grekéw, ,Laokoon” Lukana postgpuje
zgola inaczej. Kierujac si¢ fanatycznym poczuciem misji, doprowadza
do nieszczedcia: powierzeni mu Zohierze ging w meczarniach, pokasani
przez jadowite libijskie weze. Tutaj réwniez mamy do czynienia ze
skomplikowana kontaminacjg, gdyz Lukan faczy ze sobq kilka réznych
mitéw oraz kilka réznych dziel literackich, migdzy innymi siggajac do
fliady (konfrontacja stlowna migdzy Katonem a Tarkondimotusem
ewidentnie nawiazuje do wystapienia Tersytesa). Pojawiajg si¢ tu takze
nawiazania do Thyestesa Seneki, a konkretnie do makabrycznej
wofiary” Atreusa. Podobnie jak w trzeciej ksigdze objawila sig
demoniczna natura Cezara .grajacego” Eneasza, tak w ksigdze
dziewiatej Katon, ,.grajacy” role bohaterskiego Laokoona okazuje sig
jedynie niebezpiecznym, bezwzglednym maniakiem. Po raz kolejny
zatem spektak]l mitologiczny rozegrany przez ludzkich aktoréw koficzy
sie groteskowym, ale i przerazajacym fiaskiem. Jednoczesnie moizna
zaobserwowaé, #e narrator Farsalii wyraza ukryta aprobatg lub
dezaprobate dla postgpowania poszczegblnych bohateréw za pomocg
aluzji mitologicznych. Czgsto — co wida¢ na przykladzie Cezara i
Katona — w mniej lub bardziej zawoalowany sposéb odwotuje sig do
postaci Atreusa, sterujac przez to w umiejetny sposéb uczuciami
odbiorcy oraz jego ocenami danej postaci lub czynu.

Podjety w czwartym rozdziale temat ofiary z ludzi
kontynuowany jest w rozdziale pigtym, tego wlasnie dotyczacym.
Stynne zakoficzenie Eneidy, gdzie Eneasz w niegodny sposdb odbiera
zycie Turnusowi, stanowi punkt wyjscia Farsalii Lukana. Daje on temu
wyTaz juz na wstepie do swego poematu, gdzie wspomina o pierwszym
bratobdjstwie, ktére miato miejsce u zarania pafistwa Rzymskiego, czyli
zabojstwie Remusa przez Romulusa (fraterno primi maduerunt
sanguine muri, 1. 95). Ewidentne nawiazania leksykalne do werséw
690-691 z dwunastej ksiegi Eneidy, czyli do passusu, w ktorym Turnus
— niedlugo przed swa $miercia — wzywa Rutuléw i Latynéw do
zaprzestania walki, a sam wyzywa Eneasza na pojedynek (sic urbis ruit
ad muros, ubi plurima fuso ! sanguine terra madet |...]), dodatkowo
wzmacniaja mitologiczng aluzje, a takze w subtelny sposob podwazajg
w oczach odbiorcy niekwestionowany dotychczas autorytet tytulowego
bohatera Eneidy. Mord na Tumusie to dla Lukana swoisty ,.grzech
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pierworodny™;, pierwsze Dbratobdjstwo, ktdre zapoczatkowalo
niekoniczacy sie serig nieprawodci. Nastepne w kolejnosci bylo réwnie
haniebne zgladzenie Remusa. Poprzez czeste, sugestywne aluzje
intertekstualne poeta roztacza przed swym oczytanym — ,modelowym”,
méwiac jezykiem Eco — odbiorca ponurg panoramg historii rzymskiej
jako dziejéw splamionych ,koniecznymi zabdjstwami” (okreslenie to
zawdzigczam Carin Green), z ktorych kazde posiada uzasadnienie w
postaci wspélnego dobra. Lukan wykorzystuje kazda okazje, by
dotknaé tej trudnej tematyki oraz za pomocg zrecznych nawigzan
intertekstualnych zwr6ci¢ uwage publicznodei na nurtujacy go problem
dopuszczalnodci ofiary z Zycia jednostki dla dobra ogdéhu. Na przykiad,
orxywiony przez Erichtho zmarly Zolnierz stanowi w Farsalii
odpowiednik postaci Palinura z parodiowanej przez Lukana szoste]
ksiegi Eneidy. To wladnie do nieszczgsnego sternika, ktorego smieré
shuzy przeblaganiu Neptuna, odnosi sig okreslenie wnum pro muliis
caput (Verg. Aen. 815). Nawigzania te, jak réwniez wzmianka o
ofiarach z ludzi skladanych bostwom przez barbarzyficow w gaju w
Massilii, samobdjcze aristeje w opisach bitew, a takze totalitarna
bezwzglednos¢ Kuriona i Katona wobec wlasnych zolnierzy,
uwypuklaja kwestie dopuszczalnosci ofiary z Zycia jednostki dla
domniemanego dobra danej zbiorowosci. Za pomocg grozy 1
hiperbolizacji narrator kieruje w sirong odbiorcy jasny przekaz
odnoénie oceny moralnej tego rodzaju ofiar. Ufundowane bowiem na
morderstwie panstwo rzymskie upada w ten sam sposob, po
barbarzynisku, symbolicznie zdekapitowane wraz z osobg swego
przywodey, Pompejusza. Makabryczny passus ksiggi siodmej, w
ktérym emblematyczne zwierzgta Rzymu, sepy i wilki, zwracaja sig
przeciwko poleglym Rzymianom, symbolizuje ten upadek, natomiast
przechadzajacy si¢ po  farsalskim  pobojowisku  Cezar,
ucharakteryzowany na upioma wersj¢ Romulusa, uosabia wynaturzenie,
ktore towarzyszylo Rzymowi od samego poczatku, stopniowo
przyczyniajac si¢ do jego upadku.

Tkajac misterng sie¢ zwigzang z aluzji intertekstualnych i
transtekstualnych odniesien do historii oraz narodowej mitologii
Rzymu, Lukan rozlicza si¢ z nig w sposob niezwykle krytyczny 1
zaangazowany moralnie. ,,OZywiajac” slynne legendy za pomocy
ludzkich ,.aktoréw™ wcielonych w role podobne do rdl legendamych
herosdw, sprowadza rzymskie mity do poziomu nieheroicznej, lub
wrecz antyheroicznej rzeczywistosci, osiagajac efekty niekiedy
groteskowe, a czasem po prostu przerazajace.

Oméwienie innych osiagnig¢ naukowych ze wskazaniem na glowne kierunki
przedsigwzigé badawczych:

Od wielu lat zajmuje si¢ badaniem twérczodei Seneki i Lukana,

oraz zwiazanych z nia zagadnien z dziedziny estetyki literackiej,

genologii (ze szczegdlnym uwzglednieniem epiki 1 dramatu),
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intertekstualnych zwigzkow pomiedzy autorami starozytnymi i
nowozytnymi, a takze szeroko pojetej literatury grozy oraz gotycyzmu.
W zwiazku z tym, napisane przeze mnie juz po doktoracie prace w
wigkszosci podazajg w tych wlasnie kierunkach.

Jedng z najwazniejszych publikacji wydanych po doktoracie jest
napisana w jezyku angielskim monografia pt. The Aesthetics of Senecan
Tragedy=opublikowana w roku 2009 w Krakowie w wydawnictwie
Ksiggarnia Akademicka. Ksigzka ta powstala na bazie polskojezyczne)
rozprawy  doktorskiej, nie stanowi jednakie semsu  stricto
mechanicznego przektadu obronionej w 2007 rozprawy, lecz raczej jest
je] zmieniona wersjg, miejscami skrécong, a miejscami poszerzona,
migdzy innymi o kolejne pozycje bibliograficzne oraz o rozmaite
obserwacje i odkrycia dokonane juz po doktoracie. W monografii tej
zbadalam najwa’niejsze zagadnienia zwiazane z estetyka 1 stylem
tragedii Seneki, zwracajac szczegdlna uwage na silne, a takre bardzo
widoczne powigzania stosowanych przez poete technik typowo
epickich, co umozliwialo mu realizacj¢ wlasnych, nowatorskich
zamierzen estetycznych, migdzy innymi przelamanie tabu zwigzanego z
klasycznym decorum. Drapiezna muza Seneki znacznie rézni sig od
muz jego poprzednikéw. Tragedie, ktore wyszly spod jego piora
obfituja w szczegdlowe opisy aktow okrucienstwa oraz cechujg sig
swoista ,estetyka wstretu” (aesthetics of disgust). procesy destrukeji i
rozktadu ludzkiego ciata przedstawione sg tam w bardzo precyzyjny i
naturalistyczny sposéb. W monografii analizuj¢ takze chwyty, jakich
Seneka uzywal w swych ftragediach w celu maksymalnego
»wyostrzenia” ich estetyki. Nalezy do nich migdzy innymi bardzo
charakterystyczna (stosowana pdZnmiej takZze przez Lukana) ,technika
kontrastu” (contrast technigue). Analizuje tu réwniez najwazniejsze
réznice pomigdzy poetyks tragedii Seneki a poetyka utworéw epickich
okresu augustowskiego, rzadzacych sie klasycznymi zasadami
wylozonymi przez Horacego w slynnym Liscie do Pizonéw. Ponadto,
staram sig odtworzy¢ proces wyzwalania sie rzymskiego tragika spod
przemoznego wpltywu wielkich poprzednikéw (szezegdlnie Owidiusza)
oraz jego walke o wlasng oryginalno$é; walkge =zakoriczong
zwycigstwem, do ktérego doprowadzilo go wykorzystanie pelnego
potencjalu nigdy przedtem w pelni nie docenionych, negatywnych
jakosci estetycznych.

Wiele aspektéow tragedii Seneki zashugiwalo na to, by zamiast
umieszczaé je w ksigzce w formie aneksow czy podrozdzialow,
poswigeié im raczej odrgbne, autonomiczne publikacje. Kwestie te
systematycznie poruszalam w kolejno wydawanych artykutach
naukowych.

Pierwszy tekst z tego cyklu, zatytulowany The Terrible and the
Sublime (2007), napisany i wydany na krétko po obronie pracy
doktorskiej) stanowi kontynuacje zasygnalizowanych juz w tej
rozprawie rozwazan na temat immaneninej poetyki wzniostosci
wynikajacej z dramatow Seneki. Jednym z najwazniejszych jej zrodet
jest tam — co pokazujg analizy — przyroda, traktowana prawie jak zywa
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istota, zgodnie zreszta z panteistyczng wizjg swiata, prakiykowang
przez filozofow stoickich. Gniew natury, a wlasciwie jej oburzenie na
tamanie jej praw przez czlowieka, jest przerazajacy i nieobliczalny,
stajac sie Zrodlem grozy, a przez to czynnikiem wywolujgcym uczucie
sublimitas. Sencka — ante litteram — ukazuje nature oraz dostrzega jej
wlasciwosci estetyczne w bardzo podobny spostb, w jaki czynili to
potem Edmund Burke i Immanuel Kant. Drugie Zrédlo wzniostodci to
$wiat nadprzyrodzony, ktérego zagadkowos$é oraz tajemniczosé juz
sama w sobie budz groz¢. Poeta rzymski umiejgtnie wykorzystuje
potencjal $wiata nadprzyrodzonego, wiele zas jego posunigt wyprzedza
niemal o dwa tysigclecia pomysty osiemnastowiecznych pisarzy,
reprezentantéw nurtu Gothic revival. Wrazliwo$é estetyczna Seneki
okazuje si¢ zadziwiajgco bliska wrazliwosci zardwno Kanta, jak i —
przede wszystkim — Burke'a.

Kolejny chronologicznie artykul zatytulowany Gotyekie
elementy w tragediach Seneki (2008), cho¢ napisany w jezyku polskim,
stanowi do pewnego stopnia kontynuacje studium The Terrible and the
Sublime. Dotyczy on specyficznych motywow, ktorych funkcja polega
przede wszystkim na budzeniu grozy u odbiorcy, a ktérych uzycie
wspdlczesnemu czytelnikowi kojarzy sig przede wszystkim z autorami
nowozyinymi takimi jak Ann Radcliffe, Matthew Lewis czy Edgar
Allan Poe. Pomimo, ze Rzymianina dziela od nich nie setki, lecz prawie
dwa tysiace lat, laczy ich wspélny typ wyobrazni oraz podobne techniki
tworcze. Nazwanie owej wyobraimi ,gotycka™ nie jest wigc zadnym
anachronizmem, c¢zy tez prezentyzmem, pozwala bowiem
wspdlczesnemu czytelnikowi lepie] zrozumied strategie literackie
rzymskiego poety.

Podazajac tym samym tropem, napisatam kolejne dwa artykuly,
rowniez poswiecone Senece. Tym razem skupilam si¢ na bogatym
$wiecie nadprzyrodzonym w jego tragediach, bgdacym - co wykazalam
wezesniej — jednym z podstawowych Zrédel , gotyckie)” grozy w owych
utworach. Pierwszy z tych tekstow, opublikowany w 2012, nosi tytul
Visitors from the Realm of Death i powstal na podstawie referatu
wygloszonego na konferencji krajowej pt. ,Seneka znany i nieznany”,
zorganizowane] w Poznaniu przez IFK UAM wiosng roku 2010. Tekst
dotyczy roli duchéw w tragediach Seneki. Przybysze z ,tamtego
$wiata”, poza kilkoma wyjgtkami, to u Sencki w wigkszodci istoty
szkodliwe, ktérych ingerencja w dwiat Zywych rujnuje ten ostatni.
Przykladem takiego ducha jest zmarly Tantal, ktéry — zmuszony przez
Furig — ..zanieczyszcza™ swdj dawny patac wiasnym zlem, co skutkuje
koleja makabryczng zbrodnig popelniong przez opgtanego morderczym
szalem Atreusa. W artykule omawiam tez nowatorskie, bardziej epickie
niz dramaturgiczne techniki literackie, ktore pozwolity poecie
maksymalnie wykorzystaé element nadprzyrodzony z pominigciem
ograniczen gatunkowych narzuconych przez formg dramatyczng.
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Drugi artykul podwigcony $wiatu nadprzyrodzonemu w
tragediach Seneki nosi tytul Evil Goddesses, Flawed Heroes. Divine
Wrath and Human Error in Seneca’s ‘Hercules Furens' and ‘Phaedra’.
(2013) Dotyczy on relacji laczacej ludzi i bostwa, ukazanej na
przykiadzie analizy dwoch tragedii: ,Herkulesa szalejacego™ i ,.Fedry”.
W obu sztukach, stabosci ludzkich bohaterdéw zostajg zrecznie
wykorzystane przez nieprzyjazne im boginie. Impulsywny temperament
Herkulesa oraz niecheé¢ Hipolita do kobiet oraz milosci fizyczne) stajg
sic w rekach Junony i Wenus narzedziem do zniszczenia
znienawidzonych przez nie bohateréw: podczas gdy Junona z pomocq
Luny mami Herkulesa halucynacjami, doprowadzajagc go do
zamordowania wiasnej rodziny, Wenus sprawia, ze w Hipolicie
zakochuje si¢ jego wlasna macocha, Fedra, co skutkuje nieszczgsciem
w postaci intrygi, wygnania oraz $mierci miodziefica. Podobnie jak
Tantal i Thyestes w ,,Thyestesie” i ,,Agamemnonie”, réwniez boginie w
Herkulesie szalejacym”™ i ,Fedrze”™ oddzialywajs na $wiat ludzki
negatywnie, podstgpnie wykorzystujac ulomnosei charakterologiczne
swych ofiar. Pod tym wzgledem bardziej niz bostwa przypominajg one
zle duchy, grozne i perfidne, ktore niszcza ludzi ich wlasnymi rgkoma.

Artykul pt. Kilka uwag na temat mitu Romulusa w ,, Farsalii”
Lukana (2013) dotyczy juz Lukana i kwestii, ktdrg poruszam rowniez w
mojej rozprawie habilitacyjnej, a mianowicie sposobu uzZycia i
reinterpretacji przez Lukana mitu Romulusa. Skupiam sig tu gléwnie na
siddmej ksigdze poematu oraz na zawartych tam dos¢ ewidentnych
nawigzaniach do zalozycielskiej legendy, objawiajacych sig
ucharakteryzowaniem zwycigskiego Cezara na neo-Romulusa. Wedle
jedne] wersji mitu (0 czym wspomina Tytus Liwiusz) Romulus zostal
rozszarpany przez rozgniewanych senatorow, tak wigc opis sgpow
skrapiajacych zwycigskiego Cezara krwig zolnierzy poleglych pod
Farsalos moze by¢ oraculum mortis nawiazujgcym do jego smierci.
Jedli istotnie tak jest, moima te aluzje traktowac jako silny
kompozycyjny argument na poparcie tezy, iz $mier¢ Cezara miala
planowo zosta¢ wlaczona w sklad eposu.

Kolejny artykul na temat Farsalii nosi tytul Famae Petitor.
Lucan’s Portrayal of Pompey (2014). Analizuj¢ w nim immanentna,
posrednia charakterystyke postaci Pompejusza Wielkiego, ktora
wyziera z poematu Lukana; charakterystyke bardzo krytyczng, pomimo
ewidentnie pro-republikanskich sympatii narratora (i samego Lukana).
Whylaniajacy sie z Farsalii przerysowany wizerunek Pompejusza jako
czlowieka pysznego, oderwanego od rzeczywistosci, zadufanego w
sobie i de facio kompletnie bezsilnego odpowiada ukazanemu w
poemacie obrazowi calej Republiki, jako instytucji starej i szlachetnej,
lecz jednoczeénie mocno nadwatlonej i chylacej si¢ ku upadkowi. Co
wiecej, mozna pokusié si¢ o stwierdzenie, ze Pompejusz jest jej swoista
karykaturs.
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W artykule pt. El motin de la tierra. La ‘maquinaria divina’
cténica en la 'Farsalia’ (2015) analizuj¢ uobecniony przez Lukana
motyw gniewu ziemi oraz zwigzanego z nig triumfu potworow
chtonicznych. Podczas gdy dwa z tych ostatnich, Antajos i Meduza,
pelnia funkcj¢ jedynie ilustracyjna, czarownica Erichtho, ktdrej juz
samo imig jest méwiace, niejako personifikuje chaos wojny domowe;j.
Symbolem nienaturalnosci owego konfliktu jest mutatio solis, pochodna
Senecjanskiego fuga solis (Lukan zreszty otwarcie nawigzuje do
Thyestesa, gdzie ten motyw si¢ pojawia). Analiza pokazala, ze wers
1.49, telluremgue nihil mutato sole timentem, jest kluczowy dla
zrozumienia funkcji motywu rewolty Ziemi, ktéra po ,,odwrdceniu”™
(mutatio) Slonca ,nie boi si¢ niczego™ (mihil...timentem) 1 zaczyna
produkowaé monstra. Symboliczny apparatus divinus w Farsalii sktada
sie wladnie z takich potworow. W jego skiad wchodza bowiem:
Antajoz, Meduza i Erichtho, ktora pelni funkcje ,,bogini niezgody™.

Kolejny artykul, pt. The Appropriate Goddess. The Role of
Erichtho in Lucan’s Pharsalia (2017) stanowi kontynuacj¢ tematu
boskiego oddziatywnia w Farsalii. Podwigeilam go w calosci postaci
Erichtho, ktéra — wobec stabosci i upadku tradycyjnych béstw — w
pewnym sensie je zastepuje, stanowigc dla nich mroczng alternatywe.
Tessalska nekromantka uosabia bowiem cale zlo wojny domowej, a
takze nienaturalne odwrdcenie biegu rzeczy (m.in. triumf $mierci nad
zyciem), jakie ta ze soba niesie.

Badajac Farsalie Lukana nie sposdb nie zwroci¢ uwagi na jego
zreczne postugiwanie sie jezvkiem w celu wywotania pewnych efektow
diwickowych. Szczegdlnie ciekawie przedstawiaja si¢ aliteracje, ktore
Lukan laczy takze z innymi srodkami stylistycznymi. W artykule pt.
Lucan’s Use of Alliteration (2017) podzielitam wigc aliteracje Lukana
na trzy grupy: czyste (aliteracja jednej gloski), mieszane (aliteracja
dwoch i wigcej glosek) oraz taczone (z innymi figurami retorycznymi).
Szczegdlowa analiza poszczegdlnych przykladow pokazata, Ze za
pomocq tychze $rodkéw Lukan uwypukla istotne, kluczowe miejsca w
swym poemacie, a takze komunikuje odbiorcy, na co powinien zwrocié
uwage, lub nawet — czasami — co powinien mysle¢ na temat danej
osoby lub wydarzenia. Artykul pokazuje, Ze aluzyjno$¢ Farsalii
Zaczyna sig juz na poziomie fonemu.

Oprocz artykulow dotyczacych glownych kierunkéw moich
badan, opublikowatam takze kilka artykuléw weale, lub tylko posrednio
zwigzanych z Lukanem i Seneks. Pierwszy z nich zatytlowany Los
elementos comicos en la Orestia de Esquilo (2008) dotyczy obecnosci
elementéw komediowych w ,,Orestei” Ajschylosa, ktora — jak wykazata
szczegdlowa analiza — nie jest bynajmniej gatunkowym monolitem.
Trzy sceny ewidentnie nawigzujace do Komedii Starcattyckiej, a
mianowicie prolog ,Agamemnona”, nieporozumienie na poczatku
~Choefor”, i wreszcie kommos ,,Eumenid”, wnosza do tragediowej
trylogii element lzejszy, powodujagc czasowe obniZenie napigcia
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dramatycznego, co jednoczesdnie skutkuje jego gwatltownym wzrostem,
gdy akcja wraca na tory powazne. Chwilowe rozémieszenie widzow nie
tvlko zapobiega znudzeniu i dekoncentracji odbiorcy, lecz takze
intensyfikuje groz¢ odczuwang przez niego przez wigksza czesc trwania
sztuki.

Kolejny tekst nosi tytul Spectacula praedae. Historia Akteona i
Nastagia degli Onesti (2010). Analizuje w nim intertekstualne zwigzki
pomiedzy stynng nowela Giovanniego Boccaccia, wehodzaca w sklad
Dekameronu oraz jej przypuszczalnym starozytnym hipotekstem, czyli
opowiescig o Akteonie z Metamorfoz Owidiusza, a takze wskazanym
juz przez innych badaczy intertekstem w postaci opowiadania
Helinanda Frigidi Montis o weglarzu z Niversy, przetozonego na jezyk
wloski w czasach Boccaccia, przez dominikanina Jacopo
Passavantiego. Dokladna analiza pokazala, iz opowiedziana w
Dekameronie historia  Nastagia  degli  Omesti  stanowi
najprawdopodobniej kontaminacjg co najmniej dwéch réznych
utworéw, nie liczge Owidiuszowych opowiedci o Ifisie i Anaksarete
oraz Wortumnusic i Pomonie), z ktérych pdimiejszy, juz
sredniowieczny, byé moze bazowal na wezesniejszym, starozytnym.

Artykul pt. The Four Seasons at the Jagiellonian University :
The motif of the four seasons in seventeenth - century panegyric poems
written by students at the Jagiellonian University (2010) dotyczy
siedemnastowiecznych panegirykéw lacinskich, autorstwa studentow
Uniwersytetu Jagielloniskiego oraz czesto przewijajacego si¢ przez nie
motywu czterech por roku. Okazuje sig, 2e autorzy owych utworow
pomystowo wykorzystywali i przetwarzali toposy znane sobie z
literatury antycznej. Szczegdlnym powodzeniem cieszyl si¢ u nich
Owidiusz 1 jego Tristia, do ktérych liczne nawigzania moina odnalezé
we wspomnianych panegirykach.

W artykule pt. Est locus... The Grotteschi of Giovanni Battista
Piranesi and the Ancient Topos of locus horridus (2015) omawiam
sposoby, przy pomocy ktorych slynny Whoch przedstawial znany z
utwordw starozytncyh topos locus horridus. Analiza poszczegolnych
grafik pokazuje, Ze artysta chegtnie przedstawia kontrast migdzy
typowym locus horridus a typowym locus amoenus, czynigc to za
posrednictwem do$¢é osobliwej strategii: swobodnie przenoszac
elementy klasycznego locus amoenus do klasyeznego locus horridus
przeksztalca miejsca z pozoru idylliczne w scenerie nasycone grozg.
Prowadzac wyrafinowang gre z odbiorcg wykorzystuje rowniez techniki
takie jak iluzja optyczna oraz pareidolia.

W artykule pt. Serce domu. Oswieceniowe biblioteki prywatne i
ich uzytkownicy w powiesci Ann Radcliffe , The Mysteries of Udolpho™
(2015) omawiam obraz bibliotek i czytelnictwa, jaki przedstawia w
swym dziele angielska pisarka. Analiza utworu pod tym katem
pokazala, jak wazne miejsce zajmuje w XVIII wieku prywatna
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biblioteka w kazdym szanujacym sig, a tym bardziej arystokratycznym
domu.

Na koniec oméwie dwa artykuly powstale na kanwie moich
badan nad lirvka rzymska. Sa one scisle powiazane z mojg dziatalnoscig
translatorska. Artykul pt. Cyntia 2ywa i Cyntia umarta. Literacka gra z
odbiorcq w elegii 4.7 Propercjusza (2016) poswigcilam analizie
poetyckiej kreacji ,,Cyntii Umarlej” w elegii 4.7, ktdra powraca w elegii
4.8 jako ,,Cyntia Zywa”. Rozwazam w nim potencjalne przyczyny owej
niekonsekwencji ze strony poety, jako jedna z nich wskazujac pomyst,
iz ,$mier¢” bohaterki w 4.7 jest émiercia w sensie przenognym,
metaforg rozstania podmiotu lirycznego z jege ukochana, co
thumaczyloby spektakularny triumf ,zmartwychwstalej” bohaterki w
elegii 4.8, gdzie mowa jest o rozstaniu, awanturze oraz finalnym
pogodzeniu si¢ pary. Metaforyczna ,,Smieré” Cyntii pozwala poecie na
eksploracje ostrych wartosci estetycznych, motywu sprzgzenia mitosci i
dmierci, pigkna i rozkladu, a tak?e na stworzenie niemal ,.gotyckiej”
udramatyzowanej wizji ducha powracajacego z zaswiatow.

Artykul pt. Pigé stadiow zaloby w Odzie 1.24 Horacego.
rozpoczyna si¢ od mojego whasnego przekiadu tytulowej Ody 1.24, a
dotyczy mistrzowskiego, naocznego ukazania przez rzymskiego poetg
stadiow zatoby po stracie kogo$ bliskiego. Okazuje sig, ze wskazane
przez Horacego etapy przezywania smierci ukochanej osoby
odpowiadajg etapom wyszczegblnianym przez  wspolczesnych
psychologow.

Oprocz artykuldéw naukowych, mam w swym dorobku takze
publikacje popularnonaukowe, ktére sq jednak sciéle powigzane z moja
dzialalnodcia naukowa o charakterze anlitvczno-badawczym. W sklad
tej ostatniej grupy wchodzg opublikowane na famach Nowego Filomaty
przektady Elegii 4.7 i 4.8 Propercjusza; Elegii 1.2 Tibullusa; Ody 1.24
Horacego oraz szedciu elegii Sulpicji. Ponadto, przelozylam na jezyk
angielski album pt. Biblioteka Jagielloniska: skarbiec bibliofila = The
Jagiellonian Library: A Bibliophile's Treasure House (Krakow-Pelplin
2011).

W skiad mego dorobku naukowego po uzyskaniu stopnia
doktora nauk humanistycznych wchodza zatem: dwie monografie
naukowe (obie w jezyku angielskim), siedemnadcie artykuléw
naukowych (w tym siedem w jezyku polskim; osiem w jezyku
angielskim i dwa w jezyku hiszpanskim); dziesigé poetyckich
przekladéw na jezyk polski lirykéw rzymskich oraz przeklad na
jezyk angielski albumu poéwigconego skarbom bibliofilskim
Biblioteki Jagiellonskiej.




