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¢) omowienie celu naukowego ww. pracy i osiggni¢tych wynikéw wraz z oméwieniem ich
ewentualnego wykorzystania

W monografii Za glosem tlumacza postawitam sobie za cel przyblizenie odbiorcy dziet
dramatycznych Szekspira pigciu stosunkowo mato znanych przekladow autorstwa poetow
nalezacych do najwybitniejszych przedstawicieli dwudziestowiecznej polskiej sceny
literackiej. Dla Jarostawa Iwaszkiewicza, Czestawa Milosza i Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego praca przekladowa nad sztukami Szekspira miata charakter epizodyczny na tle
tworczosci autorskiej oraz pozostalej twoérczosci przekladowej, niemniej zaowocowala
tekstami, ktore trwale wpisaly si¢ w histori¢ polskiej recepcji dramaturga ze Stratfordu. Dla
historyka literatury seria przekladowa jest rodzajem akordu, ktorego czgsci skladowe —
poszczegdlne tlumaczeniowe glosy — skiadajg si¢ na obecnos¢ thumaczonego autora w kulturze
przyjmujacej. Edward Balcerzan, piszac o serii thumaczeniowej jako o podstawowym sposobie
istnienia przekladu artystycznego, zwracal uwage, ze o ile globalny sens tekstu pozostaje w
kazdym z przekladow prawie identyczny, o tyle istota lezy w zestawieniu szczegotow. Seria,
na ktéra sklada si¢ imponujacy zbior ttumaczen szekspirowskich dramatéw, ten cenny w swej
réznorodnosci i bogactwie dorobek polskiej kultury, tworzy swoista tekstowa polifonie.

W moich rozwazaniach uzywam Kategorii glosu na oznaczenie caloksztaltu obecnosci
tlumacza w tekscie przekladu, ktory jest rezultatem jego tworczej pracy wykonanej w
okreslonych okolicznosciach historyczno-spotecznych. Uzywajac nomenklatury Balcerzana
mozna zadaé pytanie, jaki zestaw szczegotéw decyduje o odmiennosci glosu Mitosza wsrdd
polifonii pozostatych polskich thumaczen komedii Jak wam si¢ podoba, albo co sprawia, ze
zaréwno potocznie, jak i w dyskursie naukowym, méwimy o Snie nocy letniej Gakczynskiego
czy Hamlecie Iwaszkiewicza, wyodrgbniajac je w ten sposob z serii innych polskich wersji
tych dramatéw. Starajac si¢ zatem opisa¢ cechy dystynktywne wybranych przekladow,
wychodze zarazem z zalozenia, ze dla zrozumienia miejsca i funkcji dziatalnosci przekladowe;j
poety-tlumacza konieczne jest postrzeganie tlumaczenia jako integralnej czgdci jego dziela,
zaré6wno na poziomie tekstowym jak i kontekstowym. Stad tez przedstawiona w monografii
préba nakre$lenia mozliwie szerokiego tta powstania i recepcji analizowanych tekstéw, w tym
wpisania szekspirowskich epizodéw przekladowych w kontekst biograficzno-tworczy
poszczegbinych tlumaczy, tym bardziej ze epizody te scala sie¢ wzajemnych powigzan. Takie
szersze ujecie, polegajagce na czytaniu i interpretacji tekstu przekladu na tle rozbudowanych
historyczno-kulturowych kontekstow, obejmujacych powigzania z tworezoscig autorskg
tlumacza, jest zgodne z postulatami deskryptywnych badan przektadoznawczych spod znaku

przetomu kulturowego, a takze zintensyfikowang debata nad zagadnieniami tlumaczenia,
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kreatywnosci oraz interpretacji, czyli tak zwanym zwrotem tworczym w badaniach nad
przekladem.

W czescei teoretycznej rozdziatu pierwszego proponuje osadzenie moich rozwazan w
kontekscie ustaleh wspolczesnego przekladoznawstwa i badan szekspirologicznych
zajmujacych sie przektadem. Andrzej Zurowski — a wezedniej jeszcze, Stefania Skwarczynska
— piszac o potrzebie opisania kulturowego stanu posiadania w zakresie szekspirowskiego
przektadu, implikowali postawg bliska przektadoznawstwu deskryptywnemu zorientowanemu
kulturowo, ktére postrzega ttumaczenie jako element kultury docelowej i zajmuje si¢ opisem
okolicznosci jego powstania oraz funkcjonowania w obrebie tej kultury. Takie rozumienie
przektadu literackiego, zainicjowane na poczatku lat siedemdziesigtych przez teoretyka
przektadu Jamesa Holmesa, rozwijalo intensywnie w ostatnich trzech dekadach dwudziestego
wieku pod wptywem postulatow Itamara Even-Zohara, Gideona Toury’ego, oraz badaczy
skupionych w kregu tak zwanej szkoly manipulistow. Termin zwrot kulturowy w
przektadoznawstwie, po raz pierwszy uzyty przez Susan Bassnett i André Lefevere’a, okresla
postawy w badaniach nad przekladem, ktére podkreslaja znaczenie sieci kontekstow
docelowych oraz — podwazywszy zasadnos¢ podejscia preskryptywnego i mozliwos¢
zaistnienia ekwiwalencji pomiedzy tekstem wyjsciowym i docelowym — dopuszczajg
wielorakos¢ rozwigzan interpretacyjnych. Umozliwia to postrzeganie tworczej ré6znorodnosci,
ktora jest wynikiem przekladu, jako wartosci, na co zwracat uwage Balcerzan w rozwazaniach
na temat serii przekladowej. Poniewaz jedna z waznych konsekwencji zwrotu kulturowego jest
przeniesienie akcentu z tekstu na kontekst, czyli z produktu dziatalnosci przekiadowej na
okolicznosci i uwarunkowania, w jakich ta dzialalno$¢ ma miejsce, szeroko pojety kontekst
biograficzny jest istotnym tlem dla rozwazan na temat przektadu i jego odbioru. Dlatego tez w
swojej ksigzce odwoluje si¢ do wzajemnych relacji Iwaszkiewicza, Mitosza i Galczynskiego na
plaszczyznie biograficznej i historycznoliterackiej. W czesci historyczno-literackiej rozdziatu
pierwszego uzasadniam natomiast, dlaczego tlumacze nalezacy do pierwszej polowy
dwudziestego wieku zajmuja pozycj¢ przetomowa w dziejach polskiej recepcji Szekspira.

W rozdziale pierwszym wyjasniam takze przyjeta metod¢ analizy. W
przekladoznawstwie po zwrocie kulturowym coraz cz¢sciej bada si¢ glos tlumacza nie tylko
jako tekstowe modulacje, czy tez modyfikacje oryginatu, ale jako odzwierciedlenie tworczosci
przekfadowej zanurzonej w szeregu kontekstow pozajezykowych. Potrzebe ujawnienia faktu,
ze glos, ktéry czytelnik styszy w przekladzie, jest glosem tlumacza postulowal Lawrence
Venuti, opowiadajac si¢ przeciwko ,,niewidzialnosci” sladéw thumacza w przektadzie, a Theo

Hermans wymienial glos tlumacza jako jeden z elementéw okreslajacych jego pozycje jako
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miedzykulturowego mediatora. W tym kontekscie metod¢ analityczng, ktora stosuje w
rozdziatach po$wigconych tekstom tlumaczen, okreslam jako ,,méwienie przekladami”. Jest
ona konsekwencja zalozenia, ze Szekspir po polsku przemawia do nas glosami swoich tlumaczy
i ze kazdy z tych przekladéow stanowi zintegrowang propozycj¢ interpretacyjng, samoistny
artystycznie tekst otwarty na interpretacj¢ czytelnicza, rezysersko-aktorskg oraz
historycznoliterackg. Takie podejscie analityczne eksponuje aktywng role czytelnika-badacza
i uprawomocnia propozycj¢ czytania przektadéw na tle twérczosci autorskiej thumaczy, ktora
umozliwia do$wiadczenie czytelnicze, dzieki ktoremu badacz przekladu staje si¢ odbiorca
caloéciowego dziela poety-tlumacza. Zarazem przedstawione przeze mnie analizy wybranych
fragmentow tlumaczen biora pod lupg istotne aspekty dramatéw po to, aby przyjrze¢ im si¢ za
posrednictwem przektadow. Przektad traktuje wiec do pewnego stopnia takze jako narzedzie,
za pomoca ktorego partycypuje w szeroko pojetym dyskursie szekspirologicznym.

Rozdzialy drugi, trzeci i czwarty poswigcone sg sylwetkom Iwaszkiewicza, Milosza i
Galczynskiego jako tlumaczom Szekspira. Przyglagdam si¢ w nich okoliczno$ciom powstania
przekladéw oraz motywacjom, ktére towarzyszyly thumaczom. Analizuj¢ poglady poetow na
twoérczosé przekladowa jako czynnik ksztaltujacy stosowane przez nich strategie przektadowe,
a takze kwestie ewentualnego wptywu, jaki na ksztaltowanie si¢ tych strategii miala znajomos¢
innych istniejgcych thumacze. Interesuje mnie, jakie postawy przyjmowali thumacze wzglgdem
Szekspira jako autora kanonicznego i w jaki sposob determinowaty one decyzj¢ o przyjeciu lub
odrzuceniu propozycji ttumaczenia. Podejmuje takze proby usytuowania pracy nad przekladem
Szekspira w obrebie tworczosci autorskiej, traktujgc ja jako kontekst, ktory pozwala
zaobserwowaé zwigzki pomigdzy tymi dwoma typami twoérczosci nie tylko na poziomie
poetyki, ale takze w szerszej perspektywie interpretacyjnej. Wreszcie przygladam sig
oczekiwaniom, jakie wobec tych przekfadéw mieli wspotczesni thumaczom tworey, krytycy i
odbiorcy oraz omawiam losy ich recepcji krytycznej.

Kolejne pie¢ rozdzialébw zajmuja analizy sztuk. Przekltad Romea i Julii autorstwa
[waszkiewicza zostal opisany pod katem bogactwa i zmiennosci tonacji, wynikajacych zar6wno
z wyznacznikéw formalnych, jak i z szerokiego repertuaru idiolektéw poszczegdinych postaci.
Bedace jednym z przejawow zmiennej nastrojowosci tej tragedii zestawienie tematu mitosci i
$mierci zostalo przeanalizowane w kontekécie wierszy Iwaszkiewicza z tomu Lato 1932.
Utwory z tego tomu, a takze ze zbioru Inne Zycie, s3 w nastgpnym rozdziale plaszczyzna
odniesienia dla rozwazan na temat Hamleta, ze szczegblnym uwzglednieniem przekladowego
potraktowania funkcji koloru czarnego, obrazowania dotyczacego ciala i cielesnosci oraz

motywow szalenstwa i $mierci. W przekladzie Jak wam si¢ podoba autorstwa Milosza
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przeanalizowane zostaly, po pierwsze, piosenki oraz metafory zwigzane z muzyka i
muzyczno$cig, a takze przekltadowe modyfikacje wskazowek scenicznych, a po drugie,
elementy tekstowe tworzace obrazowanie zwigzane z fundamentalng dla tej komedii metafora
teatru $wiata. Analize zamykaja rozwazania na temat postaci Jakuba, bezposrednio nawigzujgce
do nakreslonej w rozdziale trzecim propozycji interpretacyjnej, zgodnie z ktérg przestanie tej
komedii w przekladzie Mitosza pozostaje w $cistym zwigzku z okolicznosciami powstania
ttumaczenia i jego wczesnej recepcji. Dwa kolejne rozdzialy poswigcone sg przekladom
Galczynskiego. Tlumaczenie Snu nocy letniej zostalo zestawione z charakterystycznymi
cechami poetyki autora Niobe, takimi jak motywy oniryczne, metaforyka zwigzana z nocg i
ksigzycem oraz fascynacja teatrem. Na tym tle przedstawitam przekladowg interpretacje
motywo6w irracjonalnej milosci oraz wyzwalajacej sity wyobrazni artystycznej. Henryk IV w
przekladzie Galczynskiego zostat odczytany jako dramat czerpiacy site z dosadnosei jezyka,
zarébwno opisujacego okrucienstwa wojny, jak i tworzacego pelnokrwiste postacie
protagonistow, oraz z odwagi zestawienia $wiata dramatu historycznego ze $wiatem komedii.
Ostatni rozdziat ksigzki poswiecony jest wybranym zagadnieniom recepcji teatralnej
oméwionych przekladéw od momentu ich powstania do pierwszej dekady XXI wieku. Tragedia
Romeo i Julia w thumaczeniu Iwaszkiewicza zaistniala w dwudziestu dwoch premierach, z
wyraznym okresem wzmozonego zainteresowania tym tekstem w latach sze$¢dziesiatych
ubieglego wieku. Ale juz jego Hamlet pojawil si¢ jedynie w osmiu nowych adaptacjach,
wliczajac stosunkowo niedawne uzycie go w kompilacji z innym tltumaczeniem jako podstawe
scenariusza mocno redukujgcego tekst. Przekladu Jak wam sie podoba Milosza uzyto
dwadziescia jeden razy, z czego az siedemnascie premier miato miejsce w okresie, kiedy poeta
objety byl w Polsce zakazem druku. Henryka IV w tlumaczeniu Galczynskiego pokazano w
trzech premierach czesci pierwszej dyptyku oraz w dwoch premierach spektakli opartych na
obu czesciach. Recepcja teatralna tego tekstu ogranicza si¢ w zasadzie do lat szes¢dziesiagtych.
Wreszcie Sen nocy letniej w wersji Galczynskiego, ktory jest w tym gronie absolutnym
rekordzista, pokazano piecdziesiat pig¢ razy, Srednio dziesie¢ razy w kazdej dekadzie. Z
przeanalizowanych w poprzednich rozdziatach dziejow powstawania polskich wersji wynika,
ze osiagniecie funkcjonalnosci scenicznej byto dla kazdego z thumaczy istotng cze¢scia zadania
translatorskiego. Mieli $wiadomo$¢, ze tlumacza tekst dramatyczny charakteryzujacy si¢
potencjatem teatralnym, ze tworzg tekst dla aktoréw i ze — niezaleznie od reakcji czytelniczych
— to inscenizacja bedzie ostatecznym testem dla przekladu. Na podstawie przegladu
zaprezentowanego w rozdziale dziesigtym mozemy wnioskowa¢, ze test ten wielokrotnie

koficzyl si¢ wynikiem pozytywnym. Po tlumaczenia zaproponowane przez Iwaszkiewicza,
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Milosza i Galczynskiego siggali na przestrzeni niemal siedemdziesigciu lat rozni tworcy
teatralni, reprezentujgcy rozmaite podejscia inscenizacyjne i caly wachlarz interpretacji.
Przeklady te mialy swoj intensywny teatralny czas, odegrawszy istotng role jako teksty, w
ktorych cate pokolenie dwudziestowiecznych twércéw teatralnych i widzéw odnalazio
wilasnego Szekspira.

W ramach podsumowania przyjrzalam si¢ znaczeniu slynnego terminu-klucza
autorstwa Jana Kotta, ,,Szekspir wspolczesny”, przerobionego zreszta przez niego u progu
dwudziestego pierwszego wieku na ,,Szekspir terazniejszy”. Thumacz, proponujgc odbiorcom
nowy przeklad, daje im do dyspozycji tekst tatwo przyswajalny, bo napisany ich wiasnym
jezykiem. Ale to, czy taki tekst stanie si¢ plaszczyzng przezycia wspélnego czasu, zaleze¢ juz
bedzie od autor6w przedstawienia. Wszystko wskazuje na to, ze w dzisiejszej kulturze
pospiechu, Szekspir wspotczesny nikomu nie wystarcza. Odbiorca chce raczej Szekspira na tu
i teraz, na chwile, ktéra przemija szybko jak teatralny sen. A tworcy — jezeli majg ambicje
moéwi¢ o wspblczesnosci — dysponuja tylko taka wilasnie chwilg, trwajgca krotko jak
rozproszona rozmaitymi bodZcami uwaga dzisiejszego widza. W tym ujeciu wspotczesnose
Szekspira zaweza sie i indywidualizuje, a zarazem wspélczesny bedzie ten przeklad, ktory
podda si¢ zabiegom czyniacym go terazniejszym na potrzeby teatru. Jakie warunki musi spetnic
tlumaczenie, aby zaistnie¢ w ten sposob? Nietatwo jest odpowiedzie¢ na to pytanie, poniewaz
odbiér przekladu jest rzecza niezwykle subiektywng. Zaréwno przedstawiona w pierwszych
rozdziatach ksiazki analiza recepcji krytycznej, jak i oméwiona pokrétce w rozdziale ostatnim
recepcja teatralna, potwierdzaja, Ze subiektywizm jest nieodigcznym elementem odbioru
przekladu. Na subiektywnos$¢ czytelniczych i teatralnych reakcji odbiorcéw nakladaja si¢ takze
specyficzne oczekiwania uksztaltowane przez tworczos$¢ wlasng tlumaczy (oczekiwania, ktére
bardzo tatwo przeradzajg si¢ w powtarzane do znudzenia stereotypy), a takze uwarunkowania
historyczno-literackie, ktore na tg tworczos¢ wplynely. Wielbiciel liryki Galczynskiego w
akordzie serii przekladowej Snu nocy letniej bedzie poszukiwal tondéw przypominajacych
,Piesni” czy , Ksiezyc”, Fan ,,Zielonej Gesi” bedzie czytat ten przeklad przez pryzmat groteski.
Poszukiwacz sensualizmu Iwaszkiewicza znajdzie w jego Hamlecie i zmystowa wrazliwos¢ i
zmystowy konkret. Milosz swoimi rozwigzaniami zachwyci tych, ktérzy w Szekspirze
doceniaja gorzka ironig, ale tez subtelng gre materig jezyka. Jedynym mozliwym sposobem
wyzwolenia si¢ z subiektywizmu — a zarazem jedynym twoérczym podejsciem do przektadow,
po ktére teatr bedzie juz siegat bardzo rzadko, albo wcale — jest podjecie indywidualnego
czytelniczo-badawczego dialogu z tymi tekstami, chociazby po to, zeby je w ten spos6b ,,ocali¢

od zapomnienia™.



5. Omowienie pozostalych osiagni¢¢ naukowo - badawczych

Dorobek, ktéry sklada si¢ na moje pozostale osiagnigcia naukowo-badawcze zostat
szczegdlowo przedstawiony w punkcie I A), B) i C) wykazu opublikowanych prac naukowych
(Zatacznik nr 4 do wniosku o przeprowadzenie postgpowania habilitacyjnego). Sg to 32
publikacje, w tym 1 monografia, 12 artykuléw w czasopismach punktowanych, 4 recenzje w
czasopismach punktowanych, 3 artykuly w innych czasopismach krajowych i
migdzynarodowych, 9 artykuléw w opracowaniach zbiorowych i 3 redakcje tomow
zbiorowych. Dorobek ten koncentruje si¢ wokot dwéch glownych watkow, literackiej i
teatralnej recepcji tworczoéci Williama Szekspira w Polsce oraz zagadnien przekiadu tekstu
dramatycznego, w ramach ktorych podejmowatam szczegétowe zadania badawcze, ktore
przedstawi¢ ponizej. Do moich osiggnig¢ naukowo-badawczych zalicza si¢ takze aktywny
udzial w 17 konferencjach i seminariach, w tym 10 o zasiggu migdzynarodowym. Sg one
wyszczegOlnione w czgscei I1. ) Zatacznika nr 4.

Najwazniejszym osiggnigciem naukowo-badawczym, innym niz osiggnigcie
wymienione w punkcie 4. Powyzej, jest monografia Hamlet po polsku. Teatralnosé
szekspirowskiego tekstu dramatycznego jako zagadnienie przekladoznawcze (Krakow 2005),
ktéra — ze wzgledu na swoj interdyscyplinarny charakter — spotkala si¢ z przychylnym
odbiorem zaréwno w kregach szekspirologicznych, jak i wéréd polonistéw badajacych dramat
i teatr. Podjelam w niej zagadnienie modyfikacji tekstu dramatycznego w procesie thumaczenia
na przykladzie czterech dwudziestowiecznych polskich wersji Hamleta. Pomimo
dynamicznego rozwoju studiéw przektadoznawczych w drugiej potowie dwudziestego wieku,
przeklad dramatu pozostawal zawsze na marginesie giéwnego nurtu badan. Zauwazalny
niedostatek rozwazan teoretycznych, ktore wychodzityby poza krytyke tlumaczen
poszczegolnych dramatéw i zajmowaly sig systematycznym ujgciem probleméw specyficznych
dla tego rodzaju przekladu wynika z samej natury dramatu, a mianowicie jego ontologicznej
dwuwymiarowosci. Tekst dramatyczny, jako przedmiot badan, stwarza klopoty natury
metodologicznej, poniewaz zalozenia i metody, ktére dobrze sprawdzaja si¢ w przypadku
tlumaczen poezji i prozy, sa niewystarczajace w odniesieniu do dramatu. U podstaw przyjetej
przeze mnie perspektywy badawczej lezato przekonanie, ze dramat jest dziefem istniejacym na
granicy literatury i teatru, ktorego podstawowa cechg formalng jest otwartos¢ na nieskoficzong
ilos¢ interpretacji scenicznych. Owa otwarto$¢ umozliwia potencjal teatralny (teatralnos¢)
tekstu dramatycznego, ktéry oznacza, ze w stownym zapisie sztuki zakodowany jest szereg

informacji dotyczacych mozliwych sposobow zaistnienia tekstu w przedstawieniu. Teatralnos¢



tekstu dramatycznego zyskuje dodatkowa perspektywe w przypadku tlumaczenia sztuki z
jezyka obcego, zwlaszcza w perspektywie serii przekladowej. Niezaleznie bowiem od stopnia
ostatecznej rezyserskiej ingerencji w materi¢ tekstu, pierwszym krokiem jest wybor
tlumaczenia, z ktérych kazde posiada nieco inny potencjal teatralny. W pracy doktorskiej, ktora
stanowila punkt wyjscia omawianej monografii, zamiescitam przeglad stanu badan nad
przekladem dramatu oparty na angielsko- i niemieckoj¢zycznej literaturze przedmiotu z lat
osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych ubieglego wieku, a zatem z okresu dynamicznych
przemian w przekladoznawstwie zwigzanych z tak zwanym zwrotem kulturowym. Przeglad
ten, jako pierwsze tego typu opracowaniem zagadnienia od strony teoretycznej w jezyku
polskim, zostal doceniony przez badaczy dramatu i teatrologéw, ale takze jezykoznawcow
(prace rekomendowata do publikacji zaréwno prof. dr hab. Elzbieta Tabakowska, jak i prof. dr
hab. Jerzy Limon), co doprowadzito do ukazania si¢ ksigzki w serii Interpretacje dramatu,
redagowanej przez prof. dr hab. Malgorzate Sugiere z Katedry Performatyki Wydziatu
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Rozwazania teoretyczne nad przektadem dramatu oraz analiza prac szekspirologicznych
koncentrujacych si¢ na wymiarze teatralnym staly si¢ podstawa do sformutowania ramy analizy
teatralnosci szekspirowskiego tekstu dramatycznego, ktéra zostala wykorzystana przy
omawianiu materialu tekstowego. Punkt odniesienia stanowia genologiczne wyznaczniki
dramatu, takie jak wspoélistnienie tekstu gléwnego i tekstu pobocznego, wspoldzialanie
komunikacji zewnetrznej i wewngtrznej, napiecie pomigdzy jezykiem pisanym jako literacka
forma istnienia dramatu i jezykiem méwionym jako jego sceniczng realizacja, oraz ztozona sie¢
kontekstow. Elementy tworzace ram¢ wzajemnie si¢ przenikaja, a ponadto wiele z nich
oddzialuje w tekscie dramatycznym zaréwno na poziomie mikrostrukturalnym, jak i
makrostrukturalnym, i tak tez musi by¢ analizowana. Przykladem takiego elementu sg
powtérzenia. Motoryka tekstu dramatycznego przejawia si¢ zaréwno w rekursywnosci
najmniejszych jednostek takich jak sylaby, jaki i w powracajacym obrazowaniu, az po
powtarzajgce si¢ momentow napigcia i rozluznienia fabuly. Szczegélowe narzedzia
zastosowanie w analizie tekstu dramatycznego, zostaly zaczerpnigte z aparatu pojeciowego
szeroko rozumianej pragmatyki jezykoznawczej. Chociaz kategorii pragmalingwistycznych,
ktore zostaly stworzone w oparciu o jezyk naturalny, nie sposéb automatycznie przenies¢ na
grunt jezyka literackiego — konieczne jest bowiem wzigcie pod uwage konwencji literackich,
ktére moga zawieszaé¢ lub modyfikowa¢ dziatanie mechanizméw jezyka naturalnego — to
narzedzia pragmalingwistyczne, oparte na zasadach optymalnego korzystania przez

uzytkownikéw jezyka z systemu jezykowego w czasie aktu komunikacji, dobrze sprawdzaja
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si¢ w analizie tekstu dramatycznego.

Przeprowadzona analiza wybranych fragmentéw przekladow pozwolita na
sformutowanie wnioskow dotyczacych przemian, jakim w procesie przekfadu podlega struktura
potencjatu teatralnego tekstu szekspirowskiego dramatu. Zmiana miejsca, dodanie lub
pominigcie didaskalium explicite oraz przesunigcia lub pominigcia w obrebie didaskaliow
implicite skutkuje zmianami otwartosci tekstu w zakresie zagospodarowania przestrzeni
scenicznej, relacji migdzy postaciami, interpretacji implikatur konwersacyjnych; wplywa na
interpretacje stosunkéw migdzy postaciami z dystrybucji wypowiedzi; niejednokrotnie
powoduje niesp6jnos¢ tekstu pobocznego z tekstem gldéwnym w relacjonowaniu wydarzen
wczesniejszych oraz zachowania i wygladu postaci. Zmiany w obrebie stosunkéw miedzy
postaciami oraz warstwy czasowo-przestrzennej powodowane sa takze przez opuszczenie,
dodanie lub zmiane wektorow wyrazen deiktycznych. Modyfikacje w zakresie postugiwania
si¢ wierszem oraz zmiennego stosowania wiersza i prozy wplywaja na naturalno$¢ jezyka
dramatycznego jako jezyka potencjalnie méwionego, powoduja zmiany w warstwie
emocjonalno-nastrojowej, a takze wplywaja na rozszerzanie lub zawezanie przestrzeni
dialogowej. Zmiany w obregbie stownictwa, dotyczace przede wszystkim obrazowania —
rowniez w aspekcie rekurencyjnym — a takze innych sygnaléw leksykalnych, ksztaltuja
charakterystyke i funkcje postaci, struktur¢ emocji, rytm, odbiér sensoryczny, interpretacje
implikatur i rozmieszczenie kluczowych momentéw konfliktu. Modyfikacje w obrebie sktadni
wplywaja na charakterystyk¢ postaci, sposéb manipulowania oczekiwaniami odbiorcy,
dynamike wypowiedzi oraz zakres przekazywanych emocji. Zmiany w dystrybucji wypowiedzi
wplywaja na dynamike stosunkow i zaleznosci migdzy postaciami. Modyfikacje powtorzen
oslabiajg efektywnos$¢ tafcuchow leksykalnych i metaforycznych, zmieniaja tadunek
emocjonalny wypowiedzi oraz wplywaja na funkcjonowanie implikatur. Przeprowadzona
analiza pozwolita takze dostrzec modyfikacje specyficzne dla poszczegénych thumaczef i
unaocznifa fakt, ze strategie thumaczy zwigzane z potencjalem teatralnym tekstu w duzym
stopniu decyduja o postrzeganiu danego thumaczenia jako tekstu mniej lub bardziej nadajacego
sie do wykorzystania na scenie, czyli o jego funkcjonowaniu teatralnym.

Czastkowe wyniki badaf nad poszczegblnymi elementami potencjatu teatralnego
szekspirowskiego tekstu dramatycznego w przekladzie, a takze aspekty zagadnienia, ktore nie
zostaly ujete w analizie przeprowadzonej w monografii Hamlet po polsku, prezentowatam w
wystapieniach konferencyjnych i publikacjach. Do najwczesniejszych naleza: . Translating
Shakespeare. Poetic Language in the Theatre” (2000), ,,Teatralno$¢ dyskursu dramatycznego
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Dramatic Text in Translation of Shakespeare’s Plays” (2003), w ktorych — odnoszac si¢ do
badan tzw. grupy getyndzkiej (Sonderforschung Dramaubersetzung) oraz w oparciu o
publikacje Sophii Totzevej na temat teatralno$ci tekstu dramatycznego w przekladzie, podjetam
pierwsze proby sformutowania definicji potencjatu teatralnego w odniesieniu do
renesansowego dramatu poetyckiego. Szczegétowe aspekty tego tematu opisalam nastgpnie w
odniesieniu do roznych polskich przektadéow sztuk Szekspira. Zagadnienie tak zwanego
otwartego milczenia, m.in. w Krélu Lirze, podjetam w artykule ,,Shakespeare’s Open Silences
in Polish Translations” (2002), wyzwania przekladowe zwigzane z didaskaliami zawartymi w
tekscie glownym przedstawilam w tekscie ,,Shakespeare’s Implicite Stage Directions in Polish
Translations of Hamlet” (2002), natomiast kwestie zagospodarowania przestrzeni scenicznej
wynikajace z modyfikacji tekstu dramatycznego w przekladzie staly si¢ tematem wystgpienia
,.Sceniczna realizacja przestrzeni w $wietle modyfikacji przektadowych tekstu dramatycznego™
(2004).

W ramach zagadnienia badawczego dotyczacego recepcji tworczosci dramatycznej
Szekspira w Polsce zajmowalam si¢ opisem scenicznego funkcjonowania thumaczen sztuk
angielskiego dramaturga. Na plaszczyznie wykorzystania tekstu w teatrze interesuje mnie
przede wszystkim interakcja migdzy tekstem a elementami pozawerbalnymi przedstawienia
teatralnego, ze szczegblnym uwzglednieniem twoérczego wykorzystania potencjatu
dramatycznego generujacego wizje rezyserska. Modyfikacje tekstu dramatycznego s3
nieodlacznie zwigzane z procesem przektadu, a Swiadomos¢ ich istnienia ma fundamentalne
znaczenie w realizacji przedstawienia teatralnego, jezeli tekst dramatu ma by¢ jego integralng
czescia. Z punktu widzenia potencjalnego wykorzystania przekladu na scenie moéwig o tym w
tekscie na temat tlumaczenia szkockiej tragedii piéra Antoniego Libery, ,,Nowy polski
‘Makbet’” (2002), natomiast w artykule ,,From text to performance. Antoni Libera’s translation
of Macbeth in the staging by Andrzej Wajda” (2006) dowodzg, ze tworczo wykorzystany tekst
dramatyczny nie determinuje wizji rezyserskiej, lecz subtelnie jg generuje i wchodzi z niag w
dialog, co zgodne jest z zalozeniami teorii potencjalu teatralnego tekstu. W najnowszym
artykule na ten temat, ,,Shakespeare, Thou art Translated. A Midsummer Night’s Dream as
Rock-opera” (termin publikacji grudzien 2018), analizujgcym funkcjonowanie przekfadu K.I.
Galczynskiego w ultranowoczesnej adaptacji Snu nocy letniej autorstwa Wojciecha
Koscielniaka z roku 2001, podejmuje¢ kwesti¢ potencjatu teatralnego przektadu w kontekscie
specyficznych wymagan teatru muzycznego, zagadnienia statusu thumacza, oraz zjawiska

starzenia si¢ przektadu dla potrzeb sceny.
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W kregu moich zainteresowan sa takze inscenizacje dramatéw Szekspira autorstwa
rezyserow, ktorzy tekst sztuki traktujg bardzo dowolnie, a zarazem kreatywnie, a ktore stanowig
istotny wktad w teatralna recepcj¢ tego dramaturga w Polsce. W tekscie ,,Subtle Exercise of
Conscience: Krzysztof Warlikowski directs The Tempest” (2005), opublikowanym w
czasopi$mie Niderlandzkiego Towarzystwa Szekspirowskiego, zajmuj¢ si¢ tworczoscig
rezyserska Krzysztofa Warlikowskiego, ktérego seria inscenizacji szekspirowskich ujawnia
wilasng i wyrazistg poetyke interpretowania Szekspira w teatrze w zywym dialogu ze
wspdlczesnym odbiorcg. Do tego nurtu moich badan nalezg takze najnowsze studia nad
,,apokryfami szekspirowskimi” Agaty Dudy-Gracz, odzwierciedlone w wystapieniu ,,After The
Tempest? Death in Agata Duda-Gracz’s Po Burzy Szekspira” (wygloszonym w ramach panelu
edycji programu New Faces w roku 2017, szczegoty w czesei I11. A. 1 Zalgcznika 4), ktérego
rozszerzona wersja ukazala si¢ jako “Images of Death in Agata Duda-Gracz’s Version of The
Tempest” (2017)

W ramach badan nad literackg recepcja tworczosci Szekspira w Polsce zajmowatam si¢
wptywem dziel Szekspira na dramat polski. W tekscie ,Jamner y nonbcekili apamaryprii:
HATXHEHHS — NpUBIAacHeHHs — aekoHcTpykuis” (2011) (,Hamlet w dramacie polskim.
Inspiracja — Przywlaszczenie — Dekonstrukcja™) przedstawiam zarys intertekstualnych relacji
pomiedzy Hamletem i polskimi sztukami odnoszacymi si¢ do tej tragedii. W tym celu analizuj¢
wybrane sztuki, od dramatu romantycznego (Bitwa nad Mozgawq J6zefa Korzeniowskiego oraz
Kordian i Horsztynski Juliusza Stowackiego), poprzez modernistyczng grotesk¢ Romana
Jaworskiego, Hamlet wtéry, do Po Hamlecie Jerzego Zurka i Fortynbras si¢ upil Janusza
Glowackiego. Oméwienie tych utworéw w perspektywie historycznej daje obraz przemian
zachodzacych na przestrzeni wiekow w polskiej recepcji Hamleta i pozwala unaoczni¢ fakt, ze
rodzaj i funkcja intertekstualnych zwiazkéw sg nierozerwalnie zwigzane z okolicznosciami
recepcji i stopniem zakorzenienia Hamleta w kulturze polskiej. W okresie romantyzmu, kiedy
polska recepcja dziel Szekspira byla w fazie poczatkowej, stosunek polskich dramaturgéw w
odniesieniu do jego tworczosci byt zdominowany przez podejscie inspiracyjno-imitacyjne, a
przeanalizowane zwiazki ujawniaja przede wszystkim zdecydowanie formujgcy charakter
hypo-tekstu. Pézniejsze nawigzania maja charakter znacznie bardziej polemiczny, a zarazem
traktuja tekst szekspirowski jako zdecydowanie zewnetrzny konstrukt kulturowy, ktéry nalezy
dopetni¢, zakwestionowaé lub zdekonstruowac. Dobrym przykladem tworczej polemiki z
kanonicznym szekspirowskim tekstem jest tez dramat Kochankowie z Werony Jarostawa
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Romeo and Juliet” (2017), zwracajac szczegdlng uwage na kontekst historyczno-biograficzny
lezacy u podstaw owego dialogu z Szekspirem.

Recepcja utworéw dramatycznych Szekspira jest zjawiskiem kulturotworezym, ktérego
dynamike i wieloaspektowos$¢ mozna obserwowac i opisywa¢ takze w odniesieniu do historii
wydawniczej poszczegélnych przektadow. Intersujagcym materialem badawczym okazujg sig
parateksty towarzyszace wydaniom tekstow thumaczen. W artykule “Translatorial and Editorial
Paratexts in Polish Editions of Hamlet” (2018) wychodz¢ od stynnej definicji Gerarda Genetta,
ktéry postrzega paratekst jako prog, ktory z jednej strony jest granicg oddzielajacg to, co na
zewnatrz od tego, co wewnatrz, a z drugiej jest strefa spotkania znanego z nowym. W
przypadku paratekstow towarzyszacych przekladom ta strefa zostaje dodatkowo wzbogacona
przez fakt, ze thumacze ujawniaja si¢ w nich w podwdjnej roli: jako wprowadzajacy obcego
autora do wiasnej kultury i jezyka, oraz jako mediatorzy negocjujacy wlasne strategie i wybory
czesto wobec zastanej serii przekltadowej. Moja analiza rozmaitych paratekstow
towarzyszacych polskim wydaniom Hamleta z lat 1913-1997 (wstegpy, postowia, przypisy,
eseje, komentarze, glosy) udowadnia, ze przekladanie najstynniejszej tragedii Szekspira zawsze
bylo obcigzone szczegélnym poczuciem odpowiedzialnosci, a znaczenie i zlozono$¢ tej sztuki,
odzwierciedlona w narostych wokot niej komentarzach, zmusza tlumacza oraz wydawce czy
redaktora do zajecia stanowiska wobec tej bogatej tradycji. W paratekstach tlumacze
najczesciej uzasadniaja podjecie nowego przekladu zleceniami ze strony teatru, usitujac
zarazem wyjasni¢ i obroni¢ swoje, czgsto kontrowersyjne strategie przekladowe. Istniejg takze
parateksty, ktérych funkcja, mniej lub bardziej jawna, jest zareklamowanie danego thumacza
jako tego, ktory moze dokona¢ przektadu lepszego niz poprzednicy, i ktory ,,poprawi”
popelnione w przesziosci bledy. Jeszcze inne parateksty, o wyraznie emocjonalnym
zabarwieniu, przyczyniaja si¢ do swoistego “kultu” Szekspira jako autora kanonicznego,
szczegblnie waznego dla kultury przyjmujacej. Uproszczona kategoryzacja paratekstow w
dwudziestowiecznych polskich wydaniach Hamleta pozwala podzieli¢ je na naukowe i
popularyzatorskie, z tym, ze ta druga grupa jest bardzo zréznicowana. Pierwsza grupa
paratekstéw dotyczy przektadow o niskiej wartosci artystycznej, ktérych autorzy posiadaja
rozlegla specjalistyczng wiedz¢ odzwierciedlong we wstepach i przypisach. W Polsce istnieje
pewna tradycja takich wydan naukowych, rownolegle z publikacjami innego typu: eleganckimi
wydaniami dziel wszystkich lub dwujezycznymi wydaniami, w ktérych zamieszczone s3
parateksty krytykow oferujacych wiasne interpretacje lub badaczy dzielacych si¢ swoja wiedza

w sposob popularyzatorski w tekstach wolnych od rejestru akademickiego.



Inny nurt moich badan zwigzanych z polska recepcja Szekspira i teoretycznymi
zagadnieniami dotyczacymi przekfadu dramatu to temat relacji migdzy poetyka tworczosci
pisarskiej a poetyka przekladu w przypadku poetéw-thumaczy. W tym kontekscie nasuwa sig
pytanie o znalezienie skutecznych narzedzi uchwycenia i opisu poetyckiej osobowosci
tlumacza. Inspirujgcym punktem wyjscia jest procedura analityczna dyskursu poetyckiego w
przekladzie zaproponowany przez niderlandzkiego badacza Ceesa Kostera w ksigzce From
World to World. An Armamentarium for the Study of Poetic Discourse in Translation
(Amsterdam 2000), ktorej jest zatozenie, ze thumaczenie jest rekonstrukcjg tekstu oryginalnego,
ktéra opiera si¢ na interpretacji. W celu unaocznienia owej interpretacji Koster proponuje
wprowadzenie koncepcji ,,§wiata tekstu” jako zbioru elementow stanowigcych globalne tertium
comparationis oraz postuzenie si¢ terminem przesunigcie, rozumianym jako réznice migdzy
tekstami, bedace wynikiem zachowania tlumacza wobec réznic systemowych miedzy
jezykami. Procedura analityczna zawiera tradycyjne elementy analizy tekstu (leksyke, sktadnie,
gramatyke) wzbogacone o pozatekstowa kontekstualizacjg twércy oryginalnego i thumacza oraz
o zagadnienia specyficzne dla tekstu poetyckiego, takie jak wersyfikacja, melodyka i wyrazenia
metaforyczne. Wyniki badan z zastosowaniem analizy opartej na procedurze Kostera zawartam
w artykule ,,Analiza tekstu w nauczaniu teorii, praktyki i krytyki przektadu” (2006), natomiast
w tekscie ,,From Shakespeare’s Sonnets to Soyka’s Album 7o Graza” (2007) ten model analizy
postuzyt mi do ukazania réznic interpretacyjnych pomiedzy przekladami tego samego utworu,
ktére wplywajg na jego funkcjonowanie w narzuconym przez kulturg¢ docelowg kontekscie
utworu muzycznego. Przedsigwzigcie badawcze skoncentrowane wokot poetéw-thumaczy
ewoluowalo nastepnie od kwestii wplywu oryginalnej poetyki na zaséb warsztatu thumacza w
kierunku zlozonych historycznoliterackich uwarunkowan pracy przekladowej, jak i
funkcjonowania przelozonego tekstu w kulturze docelowej, co znalazio odzwierciedlenie w
artykutach ,,Szekspir Czestawa Mitosza” (2010), ,Mourner in the Forest of Arden. On Czeslaw
Mitosz’s translation of As You Like It* (2011), ,,Natchnienie thumacza. Trzy odstony polskiego
Szekspira pierwszej potowy XX wieku” (2012) oraz ,,Jarostaw Iwaszkiewicz’s Shakespeare”
(termin publikacji listopad 2018), a ostatecznie doprowadzito do napisania monografii, ktora
przedstawiam jako osiagnigcie naukowe w punkcie 4. powyze;j.

Waznym osiggnieciem weryfikujagcym moj wkilad w migdzynarodowe studia
szekspirologiczne jest dzialalnos¢ w migdzynarodowym stowarzyszeniu badawczym,
European Shakespeare Research Association, do ktérego zostalam przyjeta w roku 2002.
Podczas migdzynarodowej konferencji Shakespeare in European Culture zorganizowanej na
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przekladowi dziet Szekspira prowadzonym przez znanego hiszpanskiego szekspirologa i
tlumacza, profesora Angela Pujante. Moje wystapienie pod tytutem ,,Shakespeare in Polish and
the Discussion on Theatricality” spotkalo si¢ z przychylnym przyjeciem ze strony uczestnikow
seminarium. Od tamtej pory bior¢ regularny udzial w konferencjach stowarzyszenia z cyklu
Shakespeare in Europe, organizowanych co dwa lata w réznych europejskich osrodkach
akademickich. W roku 2005 bytlam wspdlorganizatorka szostej edycji, konferencji na temat
funkcjonowania dziet Szekspira w Europie w perspektywie historii i pamigci, Shakespeare in
Europe. History and Memory, ktéra odbyla si¢ na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Wspotredagowatam tom artykuléw opartych na wystapieniach uczestnikéw tej konferencji,
opublikowany w 2008 roku.

Istotnym osiggnigciem potwierdzajacym moja pozycj¢ w dziedzinie jest takze
otrzymanie zaproszenia do udziatu w projektach migdzynarodowych w ramach programu
Erasmus Plus, wspoltworzonych przez grupe uniwersytetéw, w sklad ktérej wchodza
Uniwersytet Karola w Pradze, Uniwersytet w Utrechcie, Uniwersytet w Porto, Uniwersytet w
Murcji, Univwersytet w Ferrarze, Freie Universitidt w Berlinie i Uniwersytet w Szegedzie.
Specyfika migdzynarodowych seminariow organizowanych w ramach tego programu jest
laczenie najwyzszej jakosci oferty dydaktycznej z panelami i dyskusjami specjalistow z
réznych dziedzin literaturoznawstwa, glownie historii literatury i kultury angielskiej.
W ten sposéb studenci studiow drugiego stopnia i doktoranci bioracy udzial w programie
otrzymuja, w ramach intensywnego bloku zaje¢ dydaktycznych, mozliwos¢ korzystania z
ekspertyzy przedstawicieli roznych osrodkéw naukowych. Jak dotad bralam udziat w dwoch
kilkuletnich edycjach, wymienionych w punkcie III A) wykazu opublikowanych prac
naukowych oraz informacja o osiagnigciach dydaktycznych, wspolpracy naukowej i
popularyzacji nauki. W latach akademickich 2012/13 oraz 2013/14 na Uniwersytecie Karola w
Pradze odbyla si¢ edycja pt. ,,Staging European Identities: Memory, Conflict and Commerce in
Early Modern European Culture”, w ramach ktorego studenci mieli mozliwo$¢ wzigcia udziatu
w dwutygodniowym seminarium na temat wczesno-nowozytnej literatury i kultury
europejskiej, ze szczeg6lnym uwzglednieniem tematyki zwigzanej z pamigcia, konfliktami oraz
stosunkami gospodarczymi. Gléwnym celem dydaktycznym bylo uzmystowienie przysztym
politykom, pracownikom instytucji edukacyjnych, instytucji kultury oraz decydentom w
sprawach przyszto$ci Europy gleboko humanistycznych korzeni wspdlnoty europejskiej, a tym
samym otwarcie ich na konstruktywne podejscie do spoteczno-politycznych i ekonomicznych
trudnosci, z ktorymi Europa zmaga si¢ dzisiaj i ktére stang przed nig w przysziosci.
Od roku 2016/2017 biore udzial w edycji pt. ,NEW FACES: Facing Europe in Crisis:
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Shakespeare’s World and Present Challenges”, koordynowanej przez Uniwersytet w
Montpellier. Oferowane w ramach programu seminaria umozliwiajg studentom namyst nad
rozmaitymi postaciami kryzysu oraz ich kulturowym przepracowaniem we wspolczesnej
Europie z perspektywy napig¢ spoteczno-politycznych, religijnych i ekonomicznych, z jakimi
zmagala si¢ Europa XVI i XVII wieku. Szereg kontekstow europejskiego renesansu mocno
rezonuje wspOlczesnie, zwlaszcza wobec kryzysu tozsamosci wspélnoty europejskiej,
trudnosci w jej zintegrowanym funkcjonowaniu i koniecznosci wypracowania stabilnej
przysztosci. Badania prowadzone przeze mnie w celu przygotowania seminariéw, wykladow
oraz wystapien panelowych w ramach tych projektéw koncentruja si¢ wokol zagadnien
zwiazanych z literaturg i kulturag wczesno-nowozytng i zostaly, jak dotad, odzwierciedlone w
trzech publikacjach. W artykule ,,This is my play’s last scene” John Donne’s Poetry in Wit by
Margaret Edson” (2013), pisz¢ na temat funkcjonowania poezji Johna Donne’a, jednego z
najwybitniejszych angielskich poetow XVII w. i autora stynnego sonetu ,,Death, be not proud”
we wspblczesnej sztuce teatralnej, poruszajacej kwestie etyczne zwigzane z rozwojem
nowoczesnych terapii nowotworowych. Artykut “’Something to act out on a stage’ Theatrum
Mundi in John Donne’s Poetry” (2015) poswigcony jest teatralnosci poezji mitosnej Donne’a
w kontekscie renesansowej popularnosci tworczosci dramatycznej i metafory teatru Swiata.
Natomiast we wspomnianym juz powyzej tekscie “Images of Death in Agata Duda-Gracz’s
Variation on The Tempest” (2017) analizuj¢ wizualne metody amplifikacji motywéw S$mierci
obecnych w ostatnim dramacie Szekspira przez rezyserke spektaklu Po Burzy..., ktdra oferuje
teatralne studium toksycznych relacji rodzinnych i frustracji artystycznych za pomocg

metaforyki scenograficznej silnie osadzonej w indywidualnych i zbiorowych traumach

dSlrlantt.,

...............................................................

wspolczesnego widza teatralnego.

Agnieszka Romanowska-Kowalska



