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Recenzja pracy doktorskiej pt. Sanskrycka poezja figuratywna:

Teoria i praktyka na przyktadzie citrabandha, piora Pani mgr Herminy Cielas

Recenzowana praca stanowi studium sanskryckiej czitrakawji, czyli poezji ,budzacej
zdziwienie”, ze szczegbdlnym uwzglednieniem poezji wizualnej, stanowigce] przyktad
ekstremalnego wykorzystania niektorych alankar, tj. ozdéb poetyckich (np. anuprasy

i jamaki), a wigc przesycenia poezji pewnymi szczegolnymi ¢rodkami stylistycznymi .

Stawia sobie za cel uporzadkowanie wiedzy na temat czitrakawji, rozjasnienie zwigzanego

7 tg dziedzing chaosu terminologicznego oraz przesledzenie faz przejawiania sig czitrakawiji
w praktyce literackiej. Ze szczegdlnym zainteresowaniem podchodzi Autorka do waznego
dziatu czitrakawji, jakim jest poezja wizualna. Tu od razu pragne zgtosi¢ pewien postulat:
dotaczenia do pracy niewielkiego stownika termindw technicznych zwigzanych z tym
rodzajem poezji. Obecnos¢ takiego stownika narzuca sie zwfaszcza w sytuacji, gdy Autorka
stawia sobie za cel rozjasnienie chaosu terminologicznego. Zauwazmy, ze z cieniem tego
terminologicznego nieuporzadkowania spotykamy sie i w pracy, na samym jej poczatku:

w tytule pojawiajg sig terminy: poezja figuratywna” (termin, jak sie okazuje, najszerszy) oraz
,czitrabandha” (termin szczegdtowy), podczas gdy w idacym za tytutem spisie tresci ,poezja
figuratywna” nie pojawia sig ani razu, za to jest mowa o: nieobjasnionej jeszcze czitrakawji”,

czitrze”, ,poezji wizualnej” i formach typu bandha”.

Czitrakawja nalezy do laghukawji, czyli dotyczy drobnych form, ale jest obszarem
stosunkowo zaniedbanym przez indyjskich teoretykow literatury i z pewnoscig przez badaczy
wspbtczesnych. O ile teoria tzw. literatury kunsztownego stylu, kawji, opracowana jest
szczegétowo, o tyle poezja typu czitra jest znacznie mniej znana; istniejg zaledwie dwie je]
monografie, omoéwione (s. 6} dos¢ krytycznie przez Autorke pracy, a takze niezbyt liczne

poswiecone jej opracowania dokonane przez indologéw zachodnich, w tym rowniez



promotorke pracy Doktorantki. Do waznych opracowan nalezy fundamentalne studium

nad poetyka sanskrycka piora Siegfrieda Lienharda.

Doktorantka dochodzi w swej rozprawie do wniosku, ze wprawdzie korpus tekstow dajacych
éwiadectwo czitrakawji rozbudowywat sie, a stopien sformalizowania tego szczegdlnego
typu poezji poglebiat sig, to istota tej tradycji pozostawata niezmienna; do dzi$ obowigzuja
w niej te same reguty i wzorce. Whrew powszechnej opinii, p. Cielas stara sie jednak
wykaza¢, ze niektdre dzieta czitrakawji maja pewng wartosé literackg, w zwigzku z czym

nie jest ona w rozwoju literatury sanskryckiej czyms zupetnie marginalnym. Stanowita jeden
z elementdw tworzacych skomplikowane zagadki literackie, bedace ulubiong rozrywka
erudowanych literatéw. Przyczyniata sie do plastycznosci i wielowymiarowosci dziet.
Wzbogacata zwtaszcza epike kunsztownego stylu, co Autorka udowadnia w pracy

na przyktadach zaczerpnigtych np. z poematu Maghy.

Zawarta w rozprawie prezentacja czitrakawiji, ze szczegélnym uwzglednieniem figur
wizualnych, przebiega dwuetapowo: najpierw na podstawie sanskryckich dziet dotyczacych
teorii literatury oraz innych tekstow normatywnych, np. puran, a potem na podstawie
samych dziet literackich, zawierajacych elementy poezji wizualnej. Mozna wiec powiedziec,
76 Doktorantka zawarta w swojej rozprawie dwie uzupetniajace sig prace: ,Poezja wizualna
w oczach teoretykow kawji”, oraz ,Analiza poezji wizualnej na podstawie wybranych dziet
literatury kunsztownego stylu”. Pierwsza praca stanowi pozadane przygotowanie dla drugie;.
Skutkiem tego znalazto sie jednak w pracy troszke powtorzen, zwfaszcza w kwestii dosc
rozbudowanych rozwazan na temat istoty kawji oraz istoty czitrakawji, ktore znajdowaty

dla siebie usprawiedliwione miejsce w obu zasadniczych czesciach pracy.

Starozytni teoretycy kawji nie cenili poezji wizualnej, mimo ze musieli poswiecic jej w swych
opracowaniach troche miejsca. Anandawardhana upatrywat w niej namiastke poezji,
pozbawiong duszy poezji, ktérg jest dhvani, wydzwigk, sugestia literacka. Ponadto — twierdzit
- odchodzi ona od pryncypidw, takich jak przepetnienie utworu rasa i gunami, w tym
prasada, czyli przejrzystoscia, i doprowadza do tego, ze w dziele dominuje warstwa

zewnetrzna.

Praca pani mgr Cielas jest obszerna, liczy ponad 250 stron, i obejmuje cztery rozdziaty
poprzedzone Wstepem i zamkniete Zakornczeniem. Dwa pierwsze budujg, jak wspomniatam,
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teoretyczne podstawy dla ilustracyjnego i analitycznego rozdziatu lll, , Wykorzystanie form
typu bandha w praktyce literackiej”; z kolei rozdziat ostatni, ,Elementy poezji wizualnej

w tradycji awadhany”, informuje o kontynuacji badanej tradycji az do dnia dzisiejszego.
Pierwsze trzy rozdziaty zawierajg wiele wasciwie uszeregowanych podrozdziatow,

ufatwiajgcych poruszanie sig w tekscie. Uktad pracy uwazam za przejrzysty i logiczny.

Mam drobne zastrzezenie do tytutu jednego z podrozdziatow rozdziatu Il: ,Negatywny
stosunek teoretykow do czitrakawji versus paradoks dtugowiecznosci tradycji”. Stowo
,paradoks” pada tu, moim zdaniem, w niewtasciwym miejscu: jest nim diugowiecznosc
tradycji przy rownoczesnym negatywnym stosunku teoretykéw. Dopiero te dwa elementy

razem stanowig paradoks.

Pierwsza czeé¢ pracy, opisujgc czitrakawje na podstawie teoretykdw sanskryckich, poszukuje
rownoczeénie odpowiedzi na pytanie, dlaczego nie cieszyla sie ona w ich oczach uznaniem.
Mogto to wynikac z poréwnywania jej z poezja, uznawang przez teoretykow za idealna,

a wiec zawierajgca w sobie w wielkim sharmonizowaniu takie elementy jak: madhurya, ojas

i prasada. Wyrdzniono jej trzy funkeje: funkcje dydaktyczna i rozrywkows; zastosowanie

w poezji pochwalnej; funkcje ubarwiajaca narracjg w poematach epickich.

Druga czeéé pracy stanowi opracowanie wybranych utworow wykorzystujacych czitrakawje
w praktyce literackiej, dokonane z punktu widzenia uzytych przez poetow strof obrazowych
i ich funkcji w utworze. Opracowane zostaty formy zwane bandha. Sg to strofy, ktére moga
zostaé rozpisane w ksztatcie réznych przedmiotow (takich jak kwiat lotosu, koto, ptug,
beben.). Kazdemu z typéw przyporzadkowano utwory wzorcowe. Odtworzone zostaty
ksztatty kryjace sie w tych poematach. Na str. 4 znalez¢ mozna wykaz utworow, z ktorych

zaczerpnieto zanalizowane strofy.

Autorka sformutowata w swej pracy pewne hipotezy, a mianowicie:

se nadanie dzietu charakteru figuratywnego nie umniejsza jego wartosci literackiej;

7e elementy czitrakawji stosowane przez poetow nie sq przypadkowe i nie stuza jedynie
popisowi, lecz stanowia integralng cze$¢ utworu i wzbogacajg go znaczeniowo;

i ponadto znaczenie odczytane z warstwy wizualnej koresponduje ze znaczeniem
wyptywajgcym z warstwy semantycznej. Hipoteza pierwsza jest, w mojej opinii, zhedna,

zwhaszcza w éwietle nastepnych. Natomiast z dwiema pozostatymi mozna sig zgodzic,



lub, ewentualnie, podja¢ z nimi dyskusje, przede wszystkim w kwestii tego, czy elementy
te nie stuzg jedynie popisowi. Autorka w sposob przekonywujacy podjeta probe wykazania,
7e ostrze krytyki formutowanej przez starozytnych teoretykow tagodniato w miarg
zagtebiania sie przez nich w tajniki tej sztuki. Doktorantka poszta tym samym tropem

i w swych bardzo wnikliwych analizach starata sig uchwyci¢ artyzm starozytnych mistrzow

stowa, a nie tylko ich podziwu godne rzemiosto.

Zdefiniowanie zakresu czitrakawji nie jest proste. Czitra, jak powiedziatam, znaczy
zdumiewajacy, i zarazem: obrazowy/wizualny. | dlatego juz sam efekt wywotania zdziwienia
pozwala na uznanie czegos za czitrakawje, czytamy w Agnipuranie; natomiast Rudrata
domaga sie w niej elementu wizualnego. Autorka sktania sig ku szerszemu rozumieniu

czitrakawiji, i dlatego poezje wizualng uwaza za jeden z je] dziatéw (por. wykres na s. 28).

W omawiane] tu czeéci pracy znajduje bardzo wiele cennego materiatu poznawczego, w tym
rownies trafne nawigzanie do tego typu poezji znanej w literaturze greckiej; dyskusje

nad prosta zagadka, wywodzaca sig z literatury ludowej, i zagadka wyrafinowang, uczona,
literacka; nastepnie dyskusje nad wptywem technik zapamietywania tekstow wedyjskich

na powstanie jamaki (szczegdlnej figury stylistycznej polegajgcej na powtarzalnosci tych
samych sylab w réznych miejscach wiersza), itym samym, ze wzgledu na role jamaki

w poezji czitra, na teze poezjg; podkreslenie elementu wizualnego w sposobach recytacji
Wed (w celu ich zapamietania), np. recytacja warkoczowa, flagowa itd., przywotujgce na

my$l konkretne obrazy.

Najwczesniejsze znane strofy obrazowe pochodza z Kiratardzuniji, VI w., ale poniewaz
wydaja sie juz by¢ bardzo dopracowane, zréznicowane i bogate, nie mogg stanowic novum .
Jednakze (teoretyk) Bhamaha, wspdtczesny (poecie) Bharawiemu, nie analizuje ich. Czynito

dopiero Dandin, VII/VIIl w.

Pytanie o poczatki czitry pozostaje niestety bez odpowiedzi. Moze szukac ich

w analogicznych zjawiskach w innych kulturach —np. w literaturze greckiej? Jednakowoz to
wiaénie Indie uwazane sa za kolebke czitra-kawji. W Grecji pojawia sig ona juz w okr.
hellenistycznym. Jest jednak zasadnicza roznica: w poezji greckiej tekst zostaje wpisany
w forme wizualna, ale jej nie tworzy. Ustalenie poczatkéw czitrakawji wydaje sie byc

niemozliwe.



W odniesieniu do czitrakawji pojawiaja sie okreslenia: czitra, duszkara, krida, bandha, gati,
jkara. Bandha, lub czitrabandha, ktérg wzigta na warsztat Doktorantka, to powigzanie,
zespolenie, wzér: uktad powtorzen konkretnych sylab na danych pozycjach w obrebie strofy
lub strof. Innymi stowy, to strofy obrazowe, w ktorych tekst zapisa¢ mozna na ksztaft
okreslonego przedmiotu. Bandha opiera sig na wykorzystaniu trzech gtéwnych mediow:
sensu (artha), dZzwieku ($abda) i obrazu (citra) oraz na mozliwie wielopoziomowym,

zaskakujacych ich powigzaniu.

Systematyzacje figur wizualnych odtworzyt S. Lienhard. Uwaza on, ze droge do bardziej
skomplikowanych typéw czitry utorowata anuprasa, aliteracja. Wiérod form powstatych na
podstawie anuprasy Lienhard wyréznia niyame, tj. zawezenie spektrum dZwigkow
mozliwych do wykorzystania w kompozycji danego tekstu: moze ono dotyczy¢ samogfosek,
spotgtosek i miejsca artykulacji. Duze mozliwosci stwarza tez yamaka (powtarzalnosc sylaby
w réznych miejscach wiersza; potaczenie ich linia daje rysunek), a trzecim typem sg bandhy,
wczesne (formy geometryczne) i pdiniejsze (formy przedmiotéw). Lienhard nie uwzglednia
gier stownych i zagadek, a uwaza za czitrg tylko poezje wizualng. Ale ukrycie w tekscie,
zauwaza Autorka, jakiego$ ksztattu, jest przeciez zagadka (prahelika, zagadka literacka),

i nie mozna odmowic jej racji.

Teoretycy indyjscy, zwtaszcza eksponenci teorii dhvani , uwazaja, ze dominacja aspektow
formalnych powoduje utrate wartosci literackiej. Uznano jg za swego rodzaju aberracje

literacka.

W rozdziale drugim Autorka omawia miejsce czitrakawji we wczesniejszej teorii literatury
sanskryckiej (u Bhamahy i Dandina), a nastgpnie w Agnipuranie oraz w okresie rozkwitu
teorii kawji (u Rudraty, Anandawardhany, Radzasekhary, Hemaczandry i Bhodzy) oraz

u podzniejszych teoretykow. Rozdziat ten mozna uznac za historie poetyki sanskryckiej,
pod katem czitra-kawji, co wazniejsze, ilustrowang bogato szczegotowo analizowanymi

przyktadami.

U wezesnych teoretykéw wzmianki na temat strof wizualnych, traktowanych jako
ekstrawagancja, pojawiaja sie w uwagach na temat anuprasy (aliteracji) ijamaki.
W prezentacji pogladow tychze starozytnych teoretykow zakradto sie pare niepotrzebnych

btedéw w cytatach z prac w jezyku niemieckim (s. 40 41), ktore z obowigzku recenzenta



musze zasygnalizowac. Autorka dokonata nieszczesliwych wyimkow z tekstu, albo skrotow,
okaleczajacych sens: der schwerigen Faellen jest gen. plur. a nie nom. sing., co wynikatoby
7 tekstu Autorki : schwer zu bildenden ..., die Gattung der schwierigen ... - to frazy urwane

przedwczesnie.

Wracajac do meritum, analizy przyktadow na ardha-bhrame i sarvato-bhadre (s. 43) uwazam

za znakomite.

W dalszym ciggu rozdziatu Autorka przedstawia informacje o czitrakawji zawarte w puranach
(zdecydowanie najbogatsze sg w Agnipuranie) i dochodzi do bardziej szczegotowego
opracowania, dokonanego przez mtodsze pokolenie teoretykow (Rudrata, Bhodza,
Anandawardhana, Mammata, Widjadhara, Radia¢ekhara). Zauwaza, ze jakkolwiek uwazano
ja zgodnie za pewnego rodzaju eksces, za popis uczonosci, biegtoscii zrecznosci, to jednak
ostatecznie ci, ktorzy poswiecali jej opisowi wiele uwagi, stawali sie dla niej nieco
przychylniejsi. Mam wrazenie, ze Doktorantka rowniez, w miare zagiebiania si¢ w temat,

nabiera dla niego sympatii.

Wielkim walorem tej czesci pracy, ktorg trzeba okreéli¢ mianem opisowej, ale rowniez
analitycznej, jest mozolne, szczegotowe przedstawienie szeregu prawdziwie wyszukanych
przyktadow citry, np. wierszy zawierajacych w sobie ksztatt khadgi (miecza), musali
(maczugi), asany (tuku), suli (wtdczni), sakti (grotu, trojzeba), hali (lemieszu), czakry (dysku)

iin.

Omawiajac uwagi teoretyka literatury, Dzajadewy, Doktorantka uzywa sformutowania:
khadgabandhadi, i rozumie je jako: wzOr miecza wymieniony w opisie czitry jako gtowny,
wzorcowy. A jednak ,adi” jako ostatni czfon ztozenia ttumaczy sie jako: ,poczynajac od”...

i dlatego spodziewatabym sig, ze chodzitu o rézne formy, z forma miecza na czele.

W rodziale Il Autorka, uzbrojona w podstawy teoretyczne, przechodzi do poszukiwan

wzoréw czitrakawji w poezji sanskryckiej kunsztownego stylu.

Istniejg dzieta, w ktérych cechy sprowadzajgce na dany utwor miano czitrakawji sg
absolutnie dominujace (s to na ogdt utwory krotsze, np. Citra-bandha-ramajana

Wentakeswary, Dewi-sataka Anandawardhany, Czitra-nakszatra-mala Radzaradzy Warmy ),



i sg takze takie, w ktorych sg jedynie dodatkiem (niektore mahakawje, np. Dzanaki-harana

Kumaradasy oraz Sisupala-vadha” Maghy. . )

Jako kryterium uporzadkowania poezji wizualnej Autorka przyjmuje funkcje petniong

w dziele przez strofy obrazowe. Dostrzega:

1. funkcje dydaktyczna tj. ilustracyjna, i rozrywkowa, (np. w dzietach teoretykow
literatury, oraz w zbiorach zagadek i gier stownych, stanowigcych rozrywke dla
erudytow: tu strofy obrazowe cechuja sig wybitna dominacjg formy nad trescia)

2. nastepnie funkcje pochwalng ( sataki, male, stotry: np. literackie padmy, tj. utwory
majace zewnetrzng forme lotoséw, ktore mozna ofiarowac komus jako ... bukiet
kwiatow, albo tez czakry, kota, nawigzujgce do (rzekomej) doskonatosci adresata
pochwaty ). Tego rodzaju utwory wykazuja silniejsze potaczenie formy z trescia niz
utwory z grupy pierwszej;

3. jwreszcie funkcje semiotyczna: tu strofy wizualne pojawiajg sie w dtuzszych
poematach, w okreslonych momentach narracji, i wprowadzajg nowe znaczenia,
niesione przez ukryte warstwy tekstu, ktére wptywajg na rozumienie catosci. Wazng
role petni w nich réwniez warstwa brzmieniowa. Temu typowi poezji wizualnej
Autorka stusznie przypisuje wigkszg wartosc literacka. Forma nie dominuje tu nad
trescig, lecz stanowi pozgdane jej dopefnienie; strofy te sg ozdobg dtuzszych

utworéw narracyjnych i wspomagajq wrecz przezycie estetyczne.

Rozbudowana prezentacje i analize wykorzystania poezji wizualnej w praktyce literackiej,
wypetniajgca trzecia czesc jej pracy, przeprowadza Autorka wedle zarysowanego powyzej
porzadku, rozpoczynajgc od form typu bandha w zbiorach zagadek literackich;

tu na szczegodlng jej uwage zastuguje dzieto Dharmadasy , Widagdha-mukha-mandana”,

a zwilaszcza trzecia jego czeéé, skad zaczerpneta Autorka rozbudowana strofe, najezong
pytaniami; odpowiedi na nie ztozy sig na czakra-bandhe, czyli obraz przedstawiajacy koto
ze szprychami (str. 144n.) Innym przykfadem bandhy Dharmadasy jest wzoér kwiatu lotosu,
padma-bandha (s.145 n.), ktéry ma sig wytoni¢, gdy na zadane pytania padnie wtasciwa
odpowiedz; w kolejnej dostrzezemy posta¢ wrony; przyktadow tych jest wiele, a analiza ich

z pewnoscia nie nalezy do tatwych. 53 one w pracy unaocznione precyzyjnymi rysunkami.



Nastepnie Autorka przechodzi do ukazania strof wizualnych w obrebie religijnej i swieckie]
poezji pochwalnej; a na zakonczenie skupia sie na najwartosciowszych elementach tej poezji,

zawierajacych sie w poematach epickich kunsztownego stylu.

| tak, z dziedziny religijnej poezji pochwalnej, Doktorantka prezentuje przyktady czitrakawji
zaczerpniete z Dewi-$ataki Anandawardhany oraz l$wara-$ataki Awatary. Obrazy
skomponowane przez Anandawardhang uznaje za wWrecz wzorcowy przyktad harmonijnego
wykorzystania w literaturze pieknej zalecen dotyczacych tworzenia bandh; nie na darmo
uchodzi Anandawardhana za jednego z najwybitniejszych teoretykow kawiji. Znakomitym
przyktadem jego kunsztu jest tekst skrywajacy forme o$mioptatkowego lotosu. Odkrycie,
albo lepiej wydobycie tego —niedostrzezonego przez innych - ksztatftu jest sukcesem

Autorki.

W tym miejscu chciatabym zasugerowac inne tfumaczenie terminu: bhi-padma oraz loka-
padma. Autorka ttumaczy odpowiednio: ,lotos bytu” oraz ,lotos wszech$wiata” (s. 165).
Bha thumaczytabym w tym konteksécie podobnie jak prthivi, czyli jako ziemie; czasownik
bhi” odnosi sie raczej do bytu efemerycznego niz do bytu w sensie wiecznosci, dla ktorego
zarezerwowany jest termin ,as”. Natomiast w kwestii ,loka” ttumaczonego jako
wszechéwiat trzeba by koniecznie zaznaczy¢, ze chodzi o Swiat doczesny, a wiec o Swiat

sansary, w odrdznieniu od Swiata brahmana.

Przyktadéw analizowanych przez Autorke jest wiele, i niestety ramy recenzji nie pozwalajg
na po$wiecenie kazdemu z nich naleznej uwagi. Chce jednak podkresli¢, ze analizy sg
whnikliwe i celne. Nawet jeéli u ich podtoza znajdujg sig sugestie starozytnych komentatorow
(sugeruje wyrazniejsze oznakowywanie wiasnych osiggniec), to kunszt wydobycia ich z tych
komentarzy i wytozenia zastuguje na uznanie i jest potwierdzeniem Swietnego

przygotowania filologicznego, jakim wykazuje sig Doktorantka.

Jakkolwiek Autorka zaznacza, 7e zakres pracy nie pozwala na ukazanie wszystkich
ciekawszych dziet ilustrujgcych celne zastosowanie tego typu zabiegow literackich, to jednak

przeglad, jakiego dokonata, jest reprezentatywny i bogaty.

Celem pracy byto ukazanie sposobdw realizacji poszczegolnych elementow czitrakawji

w praktyce literackiej, a takze ewentualne zaobserwowanie tendencji w ich ewolucji.



Autorka wywigzata sie z tego zadania rzetelnie. Wyrainie wyroznia sig grupa dydaktyczna,
ilustracyjna i rozrywkowa, w ktorej obserwuje sie zdecydowana przewage formy nad trescia;
bandhy s czesto wielopoziomowe i skomplikowane, ale z racji tego, ze celem, jaki im
przyswieca, jest popis zrecznosci, chciatoby sig powiedzie¢ rzemiesiniczej, majg one

stosunkowo niewielkie znaczenie jako utwory literackie.

Wieksza wartosc literacka mozna dostrzec w dwéch dalszych typach poezji wizualnej,
tj. tych, w ktérych bandhy petnia funkcje pochwalng badz semiotyczng, w ktorych zwigzek
pomiedzy ich forma a trescig jest zdecydowanie silniejszy i mozna powiedziec, ze wspieraja

one wartoé¢ estetyczna dzieta, co najsilniej wystepuje w dworskiej poezji epickiej.

Swoisty rozziew pomiedzy niska ocena, wystawiaja poezji figuratywnej przez dawnych,
uznanych teoretykéw literatury sanskryckiej, a jej bujnym rozwojem, znajduje potwierdzenie
w fakcie kontynuowania jej az do czasow nam wspoétczesnych, co wyraza sig W fakcie,

7e stata sie ona elementem tzw. awadhany, sztuki performatywnej, uprawianej do dzis.

Autorka poswieca tej kwestii ostatni rozdziat swojej rozprawy.

Prace pani mgr Cielas studiowatam z zainteresowaniem i podziwem dla filologiczne]
dojrzatosci Doktorantki. Weszta ona na mato uczeszczang sciezke; podjeta sie przebadania
tekstow teoretyczno-literackich i gruntownego zanalizowania zawartych w nich przyktadow, i
na tej podstawie dokonata oceny ,praktyki” poetyckiej, siegajac po wybrane przyktady
wyrafinowanej poezji. Materia, z ktorg sie zmierzyta, nie nalezy do tatwych, i stata sig
swoistym testem filologicznych szliféw, osiagnietych przez Doktorantke. Test ten wypada
bardzo pozytywnie. Dwie sposrdd wysunietych przez Doktorantke hipotez uznaje

za obronione (sformutowanie pierwszej wydato mi sig niepotrzebne). Za najwigkszy walor

pracy zdecydowanie uwazam wartoé¢ przeprowadzonych analiz.

Czytajac prace odczuwatam, co juz sygnalizowatam, brak wyraznego ,oznakowania”
dokonan Doktorantki, ktore chciatabym zdecydowanie pochwalic¢. Pragne podkresli¢, ze juz
samo wydobycie i objasnienie podpowiedzi starozytnego sanskryckiego komentatora
uwazam za zadanie wymagajace wielkiego filologicznego kunsztu, i juz ono bytoby dla mnie
wykazaniem przez Doktorantke godnych pochwaty zdoInosci badawczych. Oczekiwatabym

jednak bardziej jednoznacznego oflagowania swoich dokonan !



Na zakoriczenie, chciatabym jeszcze podsung¢ pewien temat badawczy, ktory — zwtaszcza w
wietle referowanych przez Doktorantke spostrzezen Lienharda na temat ,wijuh”, narzucit mi
sie wrecz podczas opracowywania niniejszej recenzji, a ktory wigze sig zmoim
do¢wiadczeniem w pracy nad Mahabharata. Jak wiadomo, jako catos¢ nie podpada ona pod
miano kawiji; ale niewatpliwie niektore je] partie poziomem swojego opracowania
literackiego zastuguja na uwazniejszg, takze pod wzgledem wymogow kawji, analize. Co
wiecej, juz najstarszy pomnik literatury indyjskiej, Rigweda, mieni sig aluzyjnoscia i lubuje sig
w charakterystycznych dla czitry zagadkach, a wigc tego rodzaju cechy literatury pigknej byty
snane w Indiach od bardzo dawna, nie tylko od momentu oficjalnych narodzin poezji
wizualnej. W tym kontekscie chciatabym podsung¢ Pani Doktorantce pomyst zbadania
zawartych w Mahabharacie opisow szykdw bojowych, w ktérych ustawiane byfo wojsko na
Kurukszetrze. Noszg one swoje nazwy — przedmiotow lub zwierzat. Jestem bardzo ciekawa,
co powiedziataby Pani o nich, zyskawszy tak duze doéwiadczenie w badaniu pozniejszej
poezji wizualnej, a zwfaszcza po analizie przyktadéw u Rudraty . By¢ moze opisy ich kryja

tajemnice, niedostrzegalne dla nieuzbrojonego oka...

Podsumowujac powyzsze, uwazam, ze praca doktorska pani Herminy Cielas przedstawia
istotne wartogci naukowe: rzuca jasne $wiatto na mato znany dziat sanskryckiej literatury
kunsztownego stylu, tzw. czitrakawje; przedstawia szczegofowo opinie starozytnych
teoretykéw na jej temat oraz efekty badan wspotczesnych, a ponadto dokonuje bardzo
interesujacych, samodzielnych analiz przyktadow tejze poezji, wykazujac sig przy tym

znakomitym warsztatem filologicznym.

Stwierdzam, ze spetnia ona wszelkie wymagania stawiane pracom doktorskim i stawiam

wniosek o dopuszczenie jej do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

Réwnoczeénie stawiam wniosek o wyrdznienie pracy, z uwagi na : trudnosc przedmiotu i

bardzo wartoéciowe, samodzielne analizy strof wizualnych, przeprowadzone przez Autorke.
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