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Tekstowo-kulturowy wymiar fenomenu piesni autorskiej w latach szes¢dziesiatych i

siedemdziesiatych XX wieku w Rosji i w Polsce

Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Jerzego Kapuscika.

Streszczenie

Przedmiotem niniejszej pracy byta analiza porownawcza utworow Aleksandra
Galicza, Wiadimira Wysockiego, Butata Okudzawy, Jacka Kaczmarskiego, Jana Krzysztofa
Kelusa i Jacka Kleyffa powstatych w latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku.

Celem niniejszej rozprawy byto wypetnienie zauwazalnej luki w trzech obszarach
badan. Po pierwsze, w dziedzinie prac badawczych nad polsko-rosyjskimi powinowactwami
kulturowo-literackimi. Po drugie, w badaniach nad samizdatem — ktore w obecnym czasie
dopiero zaczynajg si¢ rozwijac, a ktorych niezbednos¢ dla zachowania ciaglosci §wiadomosci
literackiej jest podkreslana przez krytykdéw. Po trzecie, podejmuje kwestie fenomenu piesni
autorskiej w PRL 1 ZSRR, ktory stanowi dziedzing w niewielkim stopniu opracowana do tej
pory. W polskich badaniach brakuje prac o charakterze monograficznym, traktujacych o tym
zjawisku w sposob doglebny, obejmujacy jego przyczyny, rozwoj i znaczenie, analizujgcy
piesni pod katem poruszanych tematdéw oraz cech piesni kontestacyjnej.

W celu wieloaspektowej analizy tworczosci polskich 1 rosyjskich bardow
wykorzystalam metod¢ komparatystyczng. Technika poréwnawcza pozwala na poswigcenie
szczegblnej uwagi punktom wspdlnym dla tworczosci omawianych bardéw 1 prowadzi do
catosciowego ujecia problemu. Jednocze$nie umozliwia ona naswietlenie indywidualnych
filozoficznych 1 estetycznych preferencji artystow, co prowadzi do uwypuklenia ich
oryginalno$ci. Odwotujac si¢ do metody komparatystycznej, mamy na mysli przede

wszystkim osiggnigcia i tendencje obecne we wspotczesnej komparatystyce.

Wstep
We wstepie okreslone zostalty przyczyny podjecia tematu, kryteria i uzasadnienie
wyboru bardow, przywotane zostaly biografie artystow oraz opisany zostat stan badan nad ich

tworczoscia w Polsce 1 w Rosji. Zdefiniowane zostalo tez pole badawcze poprzez
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przytoczenie definicji kluczowych poje¢ oraz nakreSlenie ptaszczyzn poroéwnawczych.
Zwigzle przeanalizowany zostat takze kontekst kulturowy, ponadto okreslona zostata uzyta

metodologia.

Rozdzial I: Rézne oblicza opresyjnego systemu politycznego

W rozdziale pierwszym przedstawione zostaly rézne sposoby postrzegania systemu
represji politycznych. Ta cze$¢ pracy stanowi analiz¢ tematu czlowieka w totalitaryzmie,
badanego na podstawie koncepcji ,,mikrofizyki wtadzy”, opisanej przez Michela Foucaulta
w dziele Nadzorowac¢ i karac.

W tym kontek$cie szczegdlng uwage zwrdcitam na los cztowieka w ZSRR, ktory jest
jednym z najwazniejszych tematoéw piesni Galicza 1 Kelusa. Bardowie zwracaja uwage na
szereg aspektow wiladzy oraz opisuja, w jaki sposob funkcjonowanie w panstwie
niedemokratycznym wptywalo na kondycj¢ jednostki. Poddane analizie zostajg w ich
utworach: obserwacja i gromadzenie wiedzy na temat jednostki, kategoryzowanie i
pietnowanie poprzez wieloptaszczyznowy podziat ,,my” — ,,oni” (Galicz wskazuje m.in. na
przesladowania Zydow, Kelus — ludzi pragnacych wolnosci, tzw. ,,pasozytow spotecznych”),
kontrola i wykorzystywanie pracy ludzkiej, utylitaryzm, traktowanie czlowieka jak maszyny,
donosicielstwo, propaganda i manipulacje. Bardowie poruszajg réwniez bezposrednio temat
tagrow: Galicz opisuje je wielokrotnie, uznajac, ze Zwigzek Radziecki przypomina jeden
wielki ob6z karny, kwestia ta jest rowniez kilkukrotnie poruszana przez Kelusa. Odrgbny krag
tematyczny stanowia utwory opisujace posta¢ Stalina, ktory w piesniach Galicza uzurpuje
sobie miejsce Boga, a nawigzania do kultu wodza znajduja si¢ rowniez w utworach Kelusa.
Rownoczesnie artySci analizuja kondycje czlowieka ,,ujarzmionego” — u Galicza szczegdlnie
w satyrycznym cyklu piesni o Klimie Pietrowiczu, u Kelusa poprzez metafor¢ zagubienia
swojej ,,twarzy” czy wprowadzenie postaci ,,Wuja”.

Dla obydwu bardéw istotny problem stanowi réwniez alkoholizm, bedacy kolejna
forma zubozenia jednostki. Zaréwno autor Czerwonego trojkgta, jak i tworca Piosenki
wigziennej nie unikaja bezposredniego uzycia nazw organizacji dyscyplinujacych zycie
obywateli, lokalizacji wigzien, nawigzywania do dziatan zwigzanych z przemocs, takich jak
aresztowania, pacyfikacje, zsytki do tagrow. Obraz spoteczenstwa wylaniajacy si¢ z pies$ni

Galicza i Kelusa jawi sig, w moim przekonaniu, jako naznaczony pigtnem biernego
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przyzwolenia na represje i niesprawiedliwos¢, a takze peten przyktadéw ludzi pozbawionych
swiadomos$ci wilasnej winy, ktorzy mimo dokonanego zta nie doswiadczaja wyrzutow
sumienia. Stawia ich to w obliczu tragizmu, gdyz droga do przemiany wewngtrznej wydaje
si¢ zamknieta. Jednoczesnie postawe autora piesni Odchodzq przyjaciele 1 autora piesni
Pytania, ktorych nie zadam cechuje wysoki poziom wrazliwos$ci 1 empatii.

W tworczosci Wysockiego i Kaczmarskiego szczegélnie wazne miejsce zajmuje
problematyka buntu. Kwestia niezgody na zastang rzeczywisto$¢ pojawia si¢ w ich utworach
przede wszystkim w kontekscie sytuacji politycznej, realiow panstwa niedemokratycznego
jak rowniez w odniesieniu do sytuacji egzystencjalnej. Wnikliwg analize¢ buntu w jego
réznych aspektach i w odniesieniu do rozmaitych przyktadow historycznych, do ktorej
odwotuje si¢ wtym rozdziale, przeprowadza Albert Camus w Czlowieku zbuntowanym.
Bardowie wskazuja w swojej tworczosci na absurd zar6wno w odniesieniu do sytuacji
egzystencjalnej, jak i do zycia politycznego oraz spotecznego. Podmiot liryczny przyjmuje
postawe aktywnego sprzeciwu wobec absurdu otaczajacej go rzeczywistosci, odrzuca
zniewolenie 1 terror jako droge do utopii. Kolejna opozycja znajdujaca swdj wyraz w
pie$niach artystow jest traktowanie cztowieka jako przedmiot lub podmiot. Warto jednak
takze zwrdéci¢ uwage na pozytywny wymiar, jaki wprowadza postawa buntu, jako
opowiedzenie si¢ za okreslonymi warto$ciami i ukazanie ideatow (np. solidarno$s¢ Adama i
Ewy u Kaczmarskiego). Dla barda — buntownika wartoscia jest dobro kazdego cztowieka,
Zyjacego ,tu i teraz”. Innym problemem jest falszowanie rzeczywisto$ci poprzez propagande,
ktérej bardowie przeciwstawiaja szczero$¢, autentyzm, otwarto$¢ wobec swoich stuchaczy.
Wazne miejsce zajmuje temat sakralizacji wladzy, zwlaszcza u Kaczmarskiego (cykl Raj), ale
réwniez i u Wysockiego (np. w piesni Mapw xocmuueckux nezoosieg). W tworczosci obu
poetow obecny jest spor z Bogiem, ktérego obraz wywiedziony jest z tradycji
chrzescijanskiej, przede wszystkim ze Starego Testamentu. Znajdujemy réwniez podobne
nawigzania do obrazdéw biblijnych. Naktadanie si¢ na siebie buntu metafizycznego i
historycznego w piesniach Wysockiego 1 Kaczmarskiego wyrdznia ich na tle tworczosci
innych bardéw rosyjskich i polskich XX wieku.

Kolejnym analizowanym wspolnym kontekstem sa opisywane rozne formy
dycyplinowania i penalizacji. Tworczos¢ Wysockiego i Kaczmarskiego pokazuje uwiktanie
jednostki w zalezno$¢ od systemu politycznego jako jedng z form zniewolenia, ktorej

doswiadcza cztowiek. Bunt tymczasem, w przekonaniu tworcy Oblawy i autora Epitafium dla
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Wiodzimierza Wysockiego, moze nadawac sens istnieniu. Wysocki 1 Kaczmarski opowiadaja
si¢ za ideatami wynikajacymi z przyjecia postawy zbuntowanej oraz wskazujg na istot¢ buntu,
od ktorego rewolucja, majaca w nim korzenie, odeszta.

W utworach Okudzawy 1 Kleyffa obecny jest aluzyjny opis represji i sposobow
dyscyplinowania spoteczenstwa w panstwie niedemokratycznym. Okudzawa zwraca uwage
na zachowanie si¢ spoteczenstwa, w ktérym jednostki powielaja powszechnie przyjety
schemat postgpowania. Mozna tu méwi¢ o powstaniu ,.kolektywnej swiadomosci”, o ktorej
pisze Nikotaj Bierdiajew. Bard podejmuje tez kwestie dramatu zaniku braterstwa mig¢dzy
ludzmi, bedacego efektem odebrania czlowiekowi w spoteczenstwie radzieckim mozliwosci
wyboru formy aktywnos$ci zgodnej z zainteresowaniami w czasie wolnym od pracy.

Zbrodnie stalinowskie i temat fagrow nie naleza do czestych motywdéw w piesniach
Okudzawy. Wspominajac przes§ladowania, terror, poeta postuguje si¢ aluzjami i symbolami
oraz odwotuje si¢ do rzeczywistosci znanej odbiorcy. Bard czestokro¢ podkresla tragiczny los
artystow, bedacych szczegodlnie represjonowana w ZSRR grupa spoleczng. Okudzawa laczy
refleksje nad historia Rosji z rozwazaniami o charakterze ogdélnym na temat dziejow
imperiow na przykladzie Cesarstwa Rzymskiego. W twoérczosci piesniarskiej Kleyffa
zniewolenie jednostki jest mozliwe tylko dzigki jej wewnetrznemu przyzwoleniu, co zgodne
jest ze spostrzezeniami Foucaulta. Dyscyplina i jej mechanizmy sa pokazane jako swoisty
zewngetrzny pancerz, w ktory czlowiek zostaje wtloczony — lub sam go na siebie naklada w
celu osiggniecia korzysci. Sztuczne zachowanie, udawanie kogo$, kim si¢ nie jest,
postepowanie wbrew wlasnym przekonaniom to cechy najbardziej krytykowane przez autora
Kolejowej poczekalni. Zycie w PRL-u zostaje przedstawione jako wielkie przedstawienie,
teatr, w ktorym poszczegolne osoby graja, mato kto natomiast ma odwage zy¢. Porzadek
oparty na probie stworzenia czlowieka wedlug okreslonych wzorcow ideowych jest
dzialaniem przeciwko naturze, ktérag cechuje r6znorodnos¢. Charakterystyczne dla twérczosci
Okudzawy 1 Kleyffa jest zachowanie dystansu wobec osadzania innych. Bardowie mowig
przede wszystkim o zniewoleniu cztowieka przez system polityczny jako o pewnego rodzaju
stanie odurzenia, porownywalnego do hipnozy czy bycia w transie. Jednoczes$nie podkreslaja,
ze zewnetrzne formy narzucania sposobu myslenia i postgpowania moga zosta¢ przetamane,
jesli cztowiek zdecyduje si¢ na odrzucenie ,,wewnetrznego cenzora”. Sztuka staje si¢
przestrzenig osiggania stanu harmonii z otaczajagcym poetow $wiatem, z innymi ludzmi oraz z

samym sobg.



Rozdzial II: ,,Ja” — bard

Rozdzial drugi stanowi probe odpowiedzi na pytanie, w jaki sposdb poszczegodlni
bardowie postrzegali swojg role i jakie wyznaczali sobie zadania oraz pokazuje r6znorodno$¢
figur poetyckich, wskazujgcych na posta¢ barda. Przy tej refleksji wykorzystane zostaty
koncepcje Alberta Camusa, Nikotaja Bierdiajewa i Herberta Marcuse'a.

Dla Okudzawy tworczo$¢ stanowita jeden z centralnych tematéw, interesowala go
zaréwno kwestia kreacji artystycznej, rola artysty w spoleczenstwie, jak réwniez jego zwigzek
ze Swiatem 1 z kosmosem. Bard postugiwal si¢ szeregiem obrazéw, metafor, ktére
odzwierciedlaty jego koncepcje tworcy — bliskiego ludziom, przynoszacego nadzieje,
a jednoczesnie samotnego medrca. Podobna wizja artysty pojawia si¢ w tworczosci Kleyffa.
W piosenkach obu bardow pojawia si¢ watek orfizmu — posta¢ mitycznego muzyka grajacego
na lutni stanowi tu jeden z ideatléw postaci barda. ,,JJa” liryczne obecne w ich utworach jest
W znacznym stopniu konstruowane w oparciu o zdolnos¢ do kreacji artystycznej i trwania
w nadziei. Stowa w polaczeniu z muzyka przynosza shuchaczom uspokojenie na poziomie
emocjonalnym oraz nadziej¢ na poziomie intelektualnym i duchowym. Okudzawa pokazuje,
ze dziatalnos¢ artystyczna jest wypelnianiem swego powotania i posiada gleboki sens, gdyz
pozwala na realizowanie wlasnego cztowieczenstwa.

Skupienie si¢ na wlasnym rozwoju duchowym stanowi wazny problem piosenek
Kleyffa. Pragnienie podejmowania poprzez piesni tematow egzystencjalnych, zwigzanych
Z duchowym wymiarem czlowieka, towarzyszy artyScie na wszystkich etapach tworczosci.
Podobnie jak w poezji Okudzawy, mozna zauwazy¢ cierpliwo$¢ w stosunku do samego siebie
oraz do innych ludzi. Przekonanie, Zze czlowiek zawsze jest istota, ktora si¢ zmienia, uczy
i dojrzewa do pewnych decyzji taczy sie ze zdolno$cig do zachowania postawy optymizmu
podczas trudnych i niesprzyjajacych okolicznoséci. Bycie artysta wiaze si¢ z réznego rodzaju
trudno$ciami w zyciu codziennym. Zycie dla sztuki, ktére zdaniem Okudzawy i Kleyffa
stanowi sens istnienia tworcy powoduje, ze popada on w konflikt z otaczajaca go
rzeczywistoscia. Jako bard autor Zamku nadziei chce przede wszystkim oddziatywac poprzez
wlasny przyktad, przez autentyzm i bliskos¢ w stosunku do odbiorcow oraz zdolno$é¢

dystansowania si¢ od propagandy, socrealizmu, czy tez opresyjnego ustroju politycznego.

_5_



Roéwniez autor Zapatki dystansuje si¢ od polityki, podkreslajac, ze obszarem jego dziatania
jest sztuka, a ideatem wolno$¢. Podobnie jak w koncepcji Bierdiajewa, sztuka ma staé¢ ponad
podzialami religijnymi, za$ twodrca ustawicznie poszukuje nowych rozwigzan i réznych
systemOw myslenia. Tworzenie staje si¢ wyrazem doswiadczania rzeczywistosci, wyptywa
Z wnetrza ,,ja” poety, zyjacego w zgodzie 1 pokoju ze sobg 1 z innymi ludzmi. W ten sposob
bard staje si¢ wolny i tym do$wiadczeniem wolnosci rowniez moze dzieli¢ si¢ ze swoimi
stuchaczami.

W  przekonaniu Wysockiego 1 Kaczmarskiego rola barda polega¢ ma na
prezentowaniu postawy zbuntowanej oraz na budowaniu wspolnoty z innymi, a takze na
zachecaniu do ogodlnoludzkiej solidarnosci wobec wspdélnego losu. Artysta jest
przewodnikiem na drodze odkrywania buntu jako pewnego rodzaju wyboru, ktory pozwala na
realizacje najwazniejszych ideatow, a zarazem pragnien, przez co cztowiek moze stawac si¢
w pelni sobg. Tworczo$¢ natomiast stanowi dla bardow sfere, poprzez ktorg realizuje sie
wolnos¢ czlowieka. Wysocki 1 Kaczmarski odrzucajg terror, inwigilacje, cenzurg, ale rowniez
konformizm i lek przed konsekwencjami wyrazania sprzeciwu. Wychodzac do swoich
stuchaczy z okreslonym przestaniem, zwracaja szczegdlng uwage na unikanie dwuznacznosci,
siggaja do liryki bezposredniej, czgsto do formy wyznania. Szczero$¢ zostaje podkreslona
poprzez méwienie o emocjach, o sprawach osobistych, zas ,ja” liryczne piesni dazy do
nawigzania intymnego dialogu z odbiorca.

Warto podkresli¢, ze postawg Wysockiego cechuje szacunek do wybitnych tworcow
i ich dziel, gdzie wyznacznikiem warto$ciujacym jest geniusz, a nie rodzimos¢. Podobng
otwartos¢ na dziela sztuki mozna zaobserwowaé¢ u Kaczmarskiego, dla ktérego
intertekstualno$¢ oraz nawigzania do innych dziedzin tworczosci, ze szczegdlnym
uwzglednieniem malarstwa, staja si¢ jedng z najwazniejszych cech warsztatu poetyckiego.
Wysocki czgsto méwi o trudnos$ciach, ktére jako bard musi przezwycigzy¢. Sa to, obok
ciggle; kontroli funkcjonariuszy panstwowych, narazenie na niezrozumienie ze strony
odbiorcow, ale rowniez poddanie si¢ ocenie publicznosci. Kaczmarski akcentuje natomiast
deklaracje szczero$ci i1 zaangazowania w los stluchaczy. Bardowie zaznaczaja konieczno$é
tworzenia niezaleznie od warunkow i ceny, jaka trzeba za to zaptaci¢. Tworczos¢ nadaje tresé
zyciu artysty 1 jest §wiadectwem dla wszystkich, ktérzy moga z tej sztuki czerpaé sily.
Zaréwno Wysocki, jak i Kaczmarski podkreslaja, ze trzeba zy¢, aby tworzy¢. Warto zwrocicé

uwage na roztozenie akcentow: u autora Zrédla widoczne jest poczucie misji do wypelnienia

6



I odpowiedzialnosci wobec historii za podjecie walki z rezimem. Autor Kopuf natomiast
prezentuje postawe bardziej zdystansowang do siebie i innych, podkresla $wiadomos¢
stabos$ci ludzkiej.

W piesniach Galicza najwazniejszym obrazem barda jest trgbacz - prorok, ktory budzi
z marazmu, biernosci, wzywa do podj¢cia wysitku moralnej odnowy i opowiedzenia si¢ za
warto§ciami humanistycznymi. Talent, ktory otrzymat jako dar zobowigzuje go do wiernego
wypelniania swojej misji. Bard musi dotrze¢ do serc odbiorcow, aby poruszy¢ ich sumienia,
dlatego tez piesni, w przekonaniu poety, maja przede wszystkim porusza¢, w drugiej
kolejnosci zas odwotywac si¢ do intelektu.

Roéwniez w utworach Kelusa ,,ja” liryczne wystepuje jako prorok, ktory stawia pytania
o prawde, nazywa rzeczy po imieniu. Spotkanie z bardem — postancem Boga wymaga
odrzucenia maski, wyrzeczenia si¢ usprawiedliwienia dla wlasnego, zlego postepowania,
jakim najczesciej jest porownywanie si¢ z innymi, podobnymi sobie ludzmi. Kelus pokazuje,
ze w konfrontacji z osoba, ktora kieruje si¢ kodeksem etycznym, zlo nie moze dhuzej byc
usprawiedliwiane powszechno$cig, wszechobecnos$cig i tym, ze jest nieuniknione.

Wazng cechg tworczosci autora Oblokow, ktora stala si¢ rOwniez wyznacznikiem
i ideatem autora Piosenki o drugiej Polsce jest szczero$¢ oraz znaczgca obecnos$¢ pierwiastka
autobiograficznego. Wtasne doswiadczenie staje si¢ jednym z przyktadow wiernosci samemu
sobie oraz poswiadczeniem prawdy gloszonych ideatow poprzez zyciowe wybory. Obydwu
artystow cechuje poczucie misji, wymaganie od siebie heroizmu i opowiedzenie si¢ za
absolutyzmem etycznym. Nie oznacza to, Zze obca jest im ludzka stabos¢, jednak zostaje ona
przezwyci¢zona, a dgzenie do dobra staje si¢ najwazniejszym celem. W tworczosci Galicza
i Kelusa ,,postawa zbuntowana” odnosi si¢ przede wszystkim, a w przypadku rosyjskiego
barda wyltacznie, do stosunku do sytuacji historycznej. Najwazniejszym zrodlem buntu
wyrazonego w piesniach obu tworcOw pozostaje zto, zarowno to znajdujace si¢ w przestrzeni
zycia publicznego, jak i to, ktore jest obecne we wnetrzu czltowieka. Galicz i Kelus
zapobiegajg w ten sposob widocznej w spoteczenstwie tendencji do ukrywania faktu istnienia
zla oraz klada szczegdlny akcent na demaskowanie ztudzen, jakie cztowiek sam tworzy na
swoj temat, aby pozby¢ si¢ wyrzutow sumienia i niepokoju. Dla bardow najwazniejsza i
centralng warto$cig pozostaje cztowiek, jego godnos¢ i prawo do wolnosci oraz do pracy nad

sobg, przeksztatcania siebie 1 realizowania w ten sposob swojego duchowego pigkna.



Rozdzial I11: Rézne aspekty humoru w utworach wybranych bardow

Ostatni z rozdzialdow poswiecony zostal problematyce komizmu, wykorzystania
srodkow 1 technik oraz przyjetym postawom w obrebie humoru, wedhug klasyfikacji
zaproponowanej przez Bohdana Dziemidoka. Komizm w piesniach bardow odnosi si¢
najczesciej do zjawisk i postaw postrzeganych przez tworcoOw jako zte i absurdalne. Stosunek
do rzeczywistosci wyrazany jest przy pomocy takich $rodkéw jak ironia, sarkazm, satyra,
groteska, parodia. W poezji bardow element humoru jest obecny w znacznej czes$ci utworéw
i przejawia si¢ na wielu ptaszczyznach tekstu. Przyczyny czestego wystepowania $miechu
oraz samo operowanie komizmem stanowi zjawisko ztozone i indywidualne dla kazdego
z omawianych tworcow. Dobor srodkéw oraz rodzaj komizmu wynika takze z roznych celow,
jakie poszczeg6lni bardowie sobie stawiajg. Dlatego tez, chociaz mozna zauwazy¢, ze
dominujacym Srodkiem wykorzystywanym przez poetow jest ironia, ma ona rdézne wymiary
i $wiadczy o rozmaitych postawach przyjetych przez tworcow.

Pierwsza z omawianych form komizmu jest ironia. W piesniach Galicza pojawia si¢
ona bardzo czgsto 1 jest w znacznej mierze sposobem reakcji na rozmaite zachowania ludzkie,
spowodowane przystosowaniem si¢ jednostki do Zycia w warunkach rezimu
komunistycznego. Wady cztowieka sowieckiego, przeciwko ktéorym skierowane jest ostrze
ironii, zazwyczaj sprowadzaja si¢ do uprzedmiotowienia cztowieka, do jego mechanicznego
myslenia 1 dziatania. W pie$niach autora Czerwonego Trojkgta mamy do czynienia zarOwno z
wadami komicznymi, jak i tragicznymi. Zubozenie sfery duchowej wywotuje najsilniejszy
protest poety, rzadziej spotkamy wady, ktore zastuguja na poblazliwy $miech.

Podobnie jak Galicz, Kleyff demaskuje myslenie schematami 1 formalizacje Zycia
osobistego. Jedng z form uprzedmiotowienia akcentowang przez barda jest pozbawienie
cztowieka intymnos$ci, nawet w sferze tak osobistej jak zycie matzenskie. Ironia, przy pomocy
ktérej poeta opisuje ubezwlasnowolnienie zawiera wigc element tragizmu. W utworach
pojawiajg si¢ niejednokrotnie majace charakter ironiczny zwroty stanowigce aluzj¢ do
rzeczywistosci pozatekstowej, a takze zabieg unaiwnienia, przy czym jest to ironia
nastawiona na efekt komiczny, stuzacy ostabieniu patosu lub roztadowaniu napiecia. Ironig
wykorzystuje réwniez bard jako form¢ samoobrony, dzigki czemu oponenci zostaja

usytuowani na pozycji podrzednej w stosunku do podmiotu lirycznego. Postawa ironiczna,



dominujgca w tworczosci Galicza 1 Kleyffa, dazy do konfrontacji rzeczywistosci z ideatem,
wskazuje wiec perspektywe przemiany i naprawy tego, co budzi sprzeciw.

W panstwach o niedemokratycznym ustroju szczeg6lng role w XX wieku, obok ironii,
odegrata groteska. Czeste sigganie po grotesk¢ tlumaczone jest tym, ze laczac w sobie
sprzecznosci, jest w stanie w sposob najbardziej adekwatny oddac¢ rzeczywisto$¢ peing
paradoksow i absurdow. Pesymistyczna diagnoza kondycji duchowej homo sovieticusa,
widoczna w piesniach Wysockiego, przybiera wlasnie groteskowa forme. Jest to sposob na
demaskowanie negatywnych mechanizméw rzadzacych rzeczywistoscig ZSRR, a takze na
osmieszenie ideologii komunistycznej oraz postaw ludzi bedacych u witadzy. Sieganie do
absurdu poszerza mozliwosci interpretacji, sprawia, ze utwor staje si¢ wielowymiarowy.
W poezji Kaczmarskiego absurd pojawia si¢ najczesciej w kontek$cie sytuacji opresyjnej
w stosunku do cztowieka. Dotyczy on zaré6wno sytuacji politycznej majacej miejsce w PRL-U,
jak 1 egzystencjalnej. Sytuacje irracjonalne ukazuja zycie ludzkie pelne dysonansow i1
sprzecznos$ci, a $wiat jawi si¢ jako miejsce grozne, nieprzewidywalne i obce. Absurd wiaze
si¢ z chaosem, wyobcowaniem, na co wskazuje sam termin. W tworczosci Wysockiego i
Kaczmarskiego na tyle czgsto pojawia si¢ groteska, ze mozna mowié o ,.groteskowej wizji
rzeczywistosci”, obecnej w piesniach odnoszacych si¢ do realiow Zwigzku Radzieckiego i
PRL-u. Wigze si¢ to z dostrzeganiem absurdu $wiata otaczajacego poetow, ktory zagraza
kondycji cztowieka, powinien wigc zosta¢ zdemaskowany i1 o$mieszony, a u Wysockiego
réwniez przezwyciezony. Warto wiec zauwazy¢, ze w zaleznos$ci od roztozenia akcentow
poprzez konkretnego tworce, groteska moze mie¢ bardziej tragiczny lub komiczny wymiar.

Kolejnymi odmianami komizmu, pojawiajacymi si¢ czesto w tworczoSci bardow, sg
formy krotkie: dowcip, aforyzm, paradoks. Srodki te sa wedlug badaczy przejawem
ztozonego, refleksyjnego komizmu. Dowcip operujacy elementem zaskoczenia wymaga od
stuchaczy pewnego rodzaju otwartosci umystu oraz aktywizuje, wyrywa z marazmu, rutyny
I przyzwyczajenia do pewnych zjawisk. Wykorzystujac tagodny humor, Okudzawa méwi o
najtrudniejszych kwestiach, takze o $mierci, bez patosu i bez dramatyzmu. Podobnie kwestie
upadku moralnego, rozbicia, codziennego przezywania poczucia bezsensu zostaja podjete bez
nadmiernej ekspresji. U Kelusa, wnikliwego obserwatora postaw spotecznych, kpina jest
sposobem dystansowania si¢ od stereotypoéw i myslenia ograniczonego do haset i sloganow,
za ktorymi stoi umystowe lenistwo. Poeta pig¢tnuje brak refleksyjnego myslenia 1 brak odwagi

samodzielnego oceniania faktow, wy$miewa hasla takie jak ,,wladza Zydow w Polsce”,
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,Polak — len” czy ,,nie wychylaj si¢”. Za kping kryje si¢ gorzka refleksja na temat ludzi,
ktorzy maja tworzy¢ ,,nowa rzeczywistos¢” w kraju. Mamy tu do czynienia z komizmem
zaangazowanym, pedagogicznym, a jednoczesnie nie — 0Strym i nie — potepiajacym. Postawa
humorystyczna przyjeta przez Okudzawe i Kelusa zwigzana jest z filozofig stoicka, z
pogodzeniem si¢ z ograniczonym wptywem na system polityczny oraz na wybory i dziatania
innych ludzi. Autorzy Modlitwy i Kolejowej poczekalni poprzez autoironi¢ uzyskuja
dodatkowo wolno$¢ od przywigzania do stawy. Zachowanie postawy humorystycznej przede
wszystkim jednak pozwala na utrzymanie pogody ducha w warunkach niezwykle trudnych,
co ocala przed rozpaczg zarowno samego barda, jak i jego odbiorcow.

Galicz, Kleyff, Wysocki, Kaczmarski, Okudzawa i Kelus w sposob oryginalny
wykorzystuja humor do o$mieszania negatywnych zjawisk i zachowan, do demaskowania
mechanizmow funkcjonowania panstwa komunistycznego i jego propagandy. Wywolujac
$miech, umozliwiaja dostrzeganie absurdow rzeczywistosci, pomagaja zachowac dystans
wobec niej 1 wobec samego siebie. Ponadto Smiech ma pozwoli¢ odbiorcom na zachowanie

nadziei mimo opresyjnej sytuacji politycznej i egzystencjalnej, jakiej do§wiadczajg w zyciu.

Zakonczenie

Zakonczenie zawiera podsumowanie, wypunktowanie najwazniejszych wnioskow
oraz zarys perspektywy badawczej. Za najbardziej istotng ceche twodrczosci omawianych
bardow nalezy uznaé taczenie perspektywy uniwersalnej, dotyczacej probleméw kondycji
cztowieka z zaangazowaniem w zmiang aktualnej sytuacji politycznej — co jest widoczne w
réoznym stopniu w piesniach poszczegolnych tworcow. Na uwage zastuguje odwotywanie si¢
piesniarzy do uniwersalnych wartosci humanistycznych oraz moralnych i etycznych. Obrana
perspektywa badawcza umozliwita mi wskazanie zarowno punktow wspdlnych w pie$niach
omawianych autoréw, jak i ukazanie oryginalnosci kazdego z nich w oparciu o kontekst
filozoficzny, socjologiczny i kulturowy. Zawarte w pracy rozwazania prowadzg do wniosku,
ze najwybitniejsi przedstawiciele gatunku proponujg rézne, dopeiniajace si¢ koncepcje
zarowno w kwestii proponowanej filozofii zyciowej, postrzegania roli i miejsca barda jak 1
komizmu, co pozwolilo im na dotarcie do odbiorcéw o roznej wrazliwosci na humor,

odmiennych pogladach filozoficznych oraz ideatach zwigzanych z postawg spoteczna.
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Przeprowadzona w pracy analiza piesni wybranych rosyjskich i polskich bardow nie
roSci sobie prawa do wyczerpania tematu wzajemnych relacji migdzy tworczoscia
omawianych autorow, otwiera natomiast przestrzen dalszych badan o charakterze
poréwnawczym, zwlaszcza dotyczacych tworczosci mniej znanych w Polsce artystow

rosyjskich, a szczegolnie badan nad utworami piesniarek czasow PRL 1 ZSRR.
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