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Rozprawa pod tytulem Tradycja, stereotyp, manipulacja. Posta¢ kurtyzany w
indyjskiej literaturze i kinie popularnym to praca interdyscyplinarna, oparta gléwnie na
materiatach w jezyku hindi i w sanskrycie, ktéra jako dodatkowe zrodto przywotuje rowniez
kino popularne. Powstata w wyniku zar6wno studiow nad indyjska erotologia, zwigzang z
kulturg kurtyzan z najdawniejszych czasow, jak tez z rozwazan na temat wizerunku
staroindyjskich heter w mediach i wspotczesnej literaturze. Czg$¢ wstepna krotko przedstawia
sposob, W jaki $wiatowa kultura masowa postrzega Indie, zapoznaje tez odbiorcg z historig
prostytucji na subkontynencie i jej obrazem w Kinie.

Jednym z dziet, ktore miato najwickszy wptyw na popkulture jest Kamasutra
(kamastitra), do dzisiaj petnigca wazng rolg w erotyzacji starozytnych Indii. Dzigki mniej lub
bardziej wiernym wersjom stynnego traktatu, ktorych autorzy koncentruja uwage przede
wszystkim na wyrafinowanych metodach uprawiania fizycznej miloSci, przypisuje si¢
indyjskiej kulturze wiele elementdéw, ktore nigdy nie byly jej czescig. Nie jest to, rzecz jasna,
nowa tendencja, Orient byt bowiem od dawna utozsamiany z rozpusta, o czym $wiadczy
wiele z przytoczonych w tej czgéci rozprawy literackich przyktadéw. Orientalizacja Indii
przebiega jednak nieco inaczej niz ma to miejsce w przypadku chociazby krajow Bliskiego
Wschodu, skupia si¢ bowiem na taczeniu erotyki z religig. Tak niecodzienne ujecie tego
tematu prowadzi do powstania interesujgcych hybryd i pozwala odbiorcom kultury popularnej
wierzy¢, ze starozytne indyjskie kurtyzany byly niemalze kaptankami, traktujacymi swoj
proceder jako rodzaj specyficznej misji, a erotyzm subkontynentu do dzi$ nierozerwalnie
faczy si¢ z wierzeniami i praktykami religijnymi (wptyw na takie postrzeganie Indii maja
migdzy innymi erotyczne rzezby znajdujace si¢ na Scianach niektorych Swiagtyn, falliczne
przedstawienia Siwy i wiele innych elementow). Tendencje do postrzegania subkontynentu w
ten sposob uwidaczniajg si¢ w niektorych filmach opowiadajacych o prostytutkach, jakie
powstaly poza granicami Indii. Finders Keepers, Lovers Weepers! (Russ Meyer, 1968) i
Samarytanka (Kim Ki-duk, 2004) to tylko niektore z dziet, ktore, zainspirowane indyjska
kulturg, w bardzo interesujacy sposob podchodza do prostytucji, taczac ja z przemysleniami o
charakterze filozoficznym.



Czes¢ dysertacji poswigcona prostytucji na subkontynencie w najdawniejszych
czasach pokazuje, ze nie jest ona tak starym procederem, za jaki si¢ ja powszechnie uwaza.
Trudne do okreslenia sg zwlaszcza jej poczatki, poniewaz najstarsza indyjska tradycja nie
pozostawila po sobie wielu zabytkdw, z pewnoscig jednak i tutaj popularny wizerunek kraju
ma wplyw na pewne spekulacje temat kobiet publicznych, kazagce doszukiwac si¢ chociazby
prostytucji $wiatynnej w figurce tancerki z Mohendzo Daro. Poza oméwionymi rozwazaniami
0 najdawniejszych czasach, przytoczone zostaty tu takze dzieta zawierajace mniej lub bardziej
szczegdtowe opisy kurtyzan i ich profesji, pierwsze wzmianki na temat prostytucji pojawiaja
si¢ bowiem juz w tekstach wedyjskich. Ciekawych, chociaz raczej pobieznych informacji na
ten temat dostarczaja takze purany (purana) i literatura epicka, a kolejna grupe tekstow
zrodlowych stanowig traktaty prawne, Manusmriti (manusmyti) i Arthasastra (arthasastra),
ktore jednak, mimo ze poswigcaja kurtyzanom znacznie wigcej miejsca, opisuja przede
wszystkim idealny porzadek, a nie prawdziwa sytuacje. Czg$¢ wstgpna, po$wiecona
wizerunkowi prostytucji w Indiach przybliza wreszcie filmy, ktére w zaskakujaco podobny
sposob podchodza do tego tematu.

Rozprawa zostata podzielona na trzy zasadnicze cze$ci, z ktorych pierwsza skupia si¢
na erotologii, reprezentowanej przede wszystkim przez wspomniang Kamasutre \Watsjajany
(vatsyayana). Analiza dzieta, ze szczegblnym uwzglednieniem czeSci szostej, pos§wieconej
kurtyzanom, pokazuje, ze autor traktatu nie opisuje otaczajacej go rzeczywistosci, poza
kilkoma przyktadami pewnych zaobserwowanych zachowan, skupiajac si¢ przede wszystkim
na pouczeniach skierowanych do kurtyzan. Watsjajana wyjasnia adeptkom sztuki jak powinny
si¢ zachowywac aby osiggna¢ mistrzostwo w swojej profesji 1, jak wielu jemu wspotczesnych
artystow 1 myslicieli, traktuje prostytucj¢ jako naturalny element zycia spotecznego, nie
krytykujac zachowania opisywanych kobiet. Przeciwnie, podaje on wiele informacji na temat
sztuczek pomagajacych w wyciagnieciu pieniedzy od naiwnego kochanka, uczy jak udawac
uczucia i wreszcie jak pozby¢ sie tych, ktorzy nie sg juz w stanie ptaci¢. Kamasutra
prezentuje zatem autentyczny obraz, poniewaz jednak jednoczesnie nie jest on zbyt
romantyczny, kultura popularna czgsto go ignoruje, koncentrujac si¢ raczej na wiasnych
wytworach, produkujacych mniej Iub bardziej zmodyfikowane wersje Kamasutry.
Uzytkownicy popkultury czesto nie zauwazaja tez, ze Watsjajana ogranicza si¢ w swoich
pouczeniach jedynie do ganik (ganika), kurtyzan bedacych na szczycie hierarchii indyjskich
prostytutek, a to oznacza, ze jego dzieto opisuje jedynie maty wycinek kultury 1 nie mozna
traktowa¢ go jako odnoszacego si¢ do calego spoleczenstwa. Tymczasem wizerunek
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traktowany jako uniwersalny, co réwniez nie pozostalo bez wplywu na postrzeganie
staroindyjskiej prostytucji we wspotczesnych Indiach i poza ich granicami.

Przytoczone przyktady sanskryckiej literatury przyblizajacej zagadnienie prostytucji,
osobno z Pétnocnych 1 Potudniowych Indii, pokazuja, ze kurtyzany nie byty tak szanowane,
jak zwykto si¢ dzisiaj potocznie uwazaé, przede wszystkim dzigki kulturze popularnej.
Kobiety publiczne nie byty tez jednak stygmatyzowane, traktowano je bowiem przede
wszystkim jako istotng cze$¢ spoteczenstwa, co wigcej, dokladna analiza wybranych dziet
pozwala zauwazy¢, ze poOszczegdlne opisy staroindyjskiej prostytucji nie tworza
homogenicznego obrazu. Tworcy nierzadko przecza sobie nawzajem, a i w jednym dziele
mozna czasem spotka¢ rézne zdania na temat procederu. Wigkszos¢ wspotczesnych wersji
Kamasutry i1 opinii na temat indyjskiej prostytucji odbiega juz jednak od tych, ktore
przytoczone zostaly w Oparciu o najdawniejsze zrodta, prezentujac catkowicie nowy obraz.
Indyjscy autorzy z przedmuzutlmanskich czaséw pokazuja rézne kurtyzany, i te zle i dobre,
czegsto tez opisujg ich smutny los i dzielg si¢ ciekawymi spostrzezeniami na temat calego
indyjskiego pot$§wiatka, tymczasem popkultura ma catkowicie inne zdanie na ten temat i
przedstawia profesje kurtyzan jako zajecie niezwykle uromantycznione i zmitologizowane.

Kamasutra nie jest jedynym dzietem z zakresu indyjskiej erotologii, stata si¢ jednak
traktatem tak znanym, Ze niewiele osob zdaje sobie sprawe z istnienia pokrewnych jej
tekstow. Przytoczone przyklady pdzniejszych utworow o podobnej tematyce pozwalajg
odbiorcy uzmystowi¢ sobie jak preznie rozwijajacg si¢ galeziag nauki byta w Indiach
erotologia, a takze do jakiego stopnia kultura popularna sptyca zawarto$¢ poszczegdlnych
dziet. Niektore z nich, jak Anangaranga (anangaranga) i Ratirahasja (ratirahasya) sa
wprawdzie znane, wspoélczesnie uwaza si¢ je jednak za czeS¢ Kamasutry, bedacej dla
przecietnego uzytkownika kultury popularnej nie tyle tytutem konkretnego dzieta, co cala
galezig specyficznie pojmowanej nauki, sprowadzanej zreszta gtownie do pobudzajacych
wyobraznie, absurdalnie skomplikowanych, seksualnych pozyciji.

Powyzsza teze, méwiacg ze dla wielu tworcow traktat Watsjajany to przede wszystkim
zbidr skomplikowanych pozycji, potwierdzaja takze przytoczone w tym kontek$cie filmy.
Wiele z nich, jak: Tales of the Kama Sutra: Perfumed Garden (Jag Mundhra, 2000), Tales of
Kamasutra 2: Monsoon (Jag Mundhra, 2001), Gupt Gyan (Suresh Jain, 2004), a przede
wszystkim Kamasutra (Mira Nair, 1996) wykorzystuje opowiesci 0 kurtyzanach do
przywotania Indii jako mistycznego i tajemniczego miejsca, w ktérym erotyka byta uznawana
za jedng z najwazniejszych sztuk. Wiekszos¢ nawigzujacych do traktatu Watsjajany filmow to
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traktatu w celu przyciggniecia publicznosci do kin, nie majg zbyt wiele do zaoferowania
swoim widzom. Wyjatek stanowi film Miry Nair, opisany w rozprawie bardziej szczegoétowo,
jest to bowiem dzieto, ktorego autorka probowata wniknaé glebiej w tekst oryginalnego
traktatu. Film ten stanowi Szczegodlnie interesujgcy przyklad dziela zainspirowanego
Kamasutrg rowniez ze wzgledu na fakt potraktowania przez Nair podr¢cznika Watsjajany
niemalze jako traktatu filozoficznego, co rowniez jest dos¢ czgsto spotykanym podejsciem do
tego tekstu, pozwalajacym wytworzy¢ wspomniany obraz indyjskiej kurtyzany, dla ktorej
prostytucja jest szczegolng misjg. Na specjalng uwage w kontekscie filmow zainspirowanych
Kamasutrg zashuguje tez Kama Shastra (Prem Kapoor, 1975), opowies¢ z bardzo
schematycznym i niezbyt interesujacym watkiem glownym, omawiajaca wiele zagadnien
zwigzanych z erotyka i jako taka bgdaca swoista nowoczesng wersja erotologicznego traktatu.
Z rozwazan zawartych w tej cze$ci rozprawy wylania si¢ specyficzny obraz indyjskiej
prostytucji i Kamasutry, ktora stata si¢ wspotcze$nie marka, zapewniajacg odbiorcom kultury
popularnej niezapomniane doznania. Niezaleznie od tego, czy dla poszczegdlnych
uzytkownikéw popkultury Kamasutra to dzieto filozoficzne, czy obsceniczne, jest to tytut,
obok ktorego nikt nie potrafi przej$¢ oboje¢tnie, co skrupulatnie wykorzystuja specjalisci od
marketingu.

Druga czg$¢ rozprawy zostala poswiecona konkretnej staroindyjskiej kurtyzanie,
Wasantasenie (vasantasena), bohaterce dramatu Gliniany wozeczek (Mmrcchakatikam),
napisanego przez krola Sudrake (Sudraka) okoto III wieku n.e. Czg$é wstepna rozdziahu o
Wasantasenie zawiera krotkie wprowadzenie, przyblizajace indyjska tradycje teatralng, a
takze informacje na temat spekulacji o autorze Glinianego wozeczka, tozsamo$¢ Sudraki nie
zostata bowiem ustalona i do dzisiaj budzi wiele kontrowersji posrod badaczy. W czesci
wstepnej znajduje si¢ rowniez wyjasnienie na czym polega wyjatkowos¢ Glinianego
wozeczka na tle innych sanskryckich dramatow, podana zostata tez podstawowa terminologia
zwigzana z indyjska sztuka teatralng jako taka. Dzigki temu wprowadzeniu czytelnik zostaje
zaznajomiony z terminami takimi jak: widuszaka (vidasaka), wita (vita), sutradhara
(sttradhara) itd., ktorymi nastepnie operuje si¢ w dysertacji.

Po wprowadzeniu oméwiona zostala tres¢ dramatu z przytoczeniem fragmentow
dzieta, zarowno w tlumaczeniu autorki, jak i Tadeusza Pobozniaka. Swiat kurtyzan,
zaprezentowany przez Sudrake, wymaga szczegétowej analizy, poniewaz autor nie stosuje
ozdobnikow i czesto ukazuje ciemng stron¢ ich profesji. Bohaterka Glinianego wozeczka,
pickna 1 wyksztalcona kurtyzana, jest dokladnym odzwierciedleniem postaci, jakim
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wspolczesny sobie §wiat, a nie poprzestaje jedynie na naukach, jak autor Kamasutry, dzieli si¢
on ze swoim odbiorcag wieloma opisami, ktére wyraznie roéznig jego dzieto od typowego,
rozpowszechnionego wizerunku szanowanej indyjskiej hetery. Okazuje sie, ze to tylko dzigki
wlasnym cnotom Wasantasena budzi respekt w miescie, a nie przez fakt pozycji, jaka zajmuje
w spoleczenstwie, o czym $wiadczy rowniez fakt, ze Sudraka bardzo wyraznie lokuje swoja
bohaterk¢ na marginesie spotecznym.

Mimo ze Gliniany wozeczek nie jest tak powszechnie znany, jak Kamasutra, doczekat
si¢ wystawien poza granicami Indii, w tym takze w Polsce. Informacje na temat adaptacji
scenicznych dziela i jego tlumaczen na hindi nie sg jednak jedynie ciekawostky i
wprowadzone zostaly gldwnie w celu zobrazowania innego aspektu szczegdlnego podejécia
do przesztosci, ktora rowniez w samych Indiach bywa niezwykle zmitologizowana. Jak si¢
okazuje, nie wszystkie adaptacje dramatu spotykaja si¢ z przychylnym odbiorem, a
wspolczesne wersje Glinianego wozeczka, ktorych autorzy pozwalajg sobie na zmiany w
oryginalnym tekscie, sg zwykle ostro krytykowane. Powodem tej niechgci jest oczywiscie do
pewnego stopnia typowy sprzeciw wobec zmian, jakie adaptacja wprowadza do oryginalnego
tekstu, ale nie tylko. Przytoczone przyktady ukazuja wyrazna tendencje do krytykowania
ingerencji w dzieto, ktore ze wzglgdu na czas powstania darzy si¢ szacunkiem, a za taki utwor
niewatpliwie uchodzi dramat Sudraki. Przyktady trzech thumaczen Glinianego wézeczka na
hindi (Asok Kausik, Mrcchakatikam (Mitti ki Gari); Rangey Raghav, Siidrak, Mrcchakatik.
Samiskrt ke Prasiddh Natak Mycchakatikam ka Hindi Rapantar; Mohan Rakes, Mrcchakatik,
Siidrak) ujawniaja wiec dazenie do wprowadzania zmian w oryginalnym tekscie, ktorego
wyjatki nie przystaja do wspdlczesnie wypracowanego obrazu gloryfikowanej przesztosci. W
wyniku tak szczegélnego podej$cia niektore fragmenty, zwigzane gldwnie z profesja
bohaterki, sa pomijane, a autor jednego z przektadow posuwa si¢ nawet do znaczacej zmiany i
kaze bohaterce dzieta trudni¢ si¢ tancem, a nie prostytucjag. Mimo, ze we wspodiczesnych
Indiach nie dostrzega si¢ wigkszej rdéznicy miedzy prostytutkg a tancerkg (to specyficzne
podejscie do tanca jest pozostatoscig po czasach brytyjskich), takie przedstawienie bohaterki
ma wyraznie na celu ztagodzenie jej wizerunku. Wida¢ wiec wyraznie, ze $cieraja si¢ tutaj
tendencje, z ktorych jedna kaze idealizowa¢ dawng kultur¢ w jej kazdej formie, druga
natomiast nie jest w stanie zaakceptowaé faktu, ze prostytucja byla integralng czgscia tej
kultury. Wspoétczesna dgznos¢ do dydaktyzmu, zwtaszcza w produktach kultury masowej, nie
pozwala na traktowanie prostytucji jako naturalnego fenomenu, nawet jesli na Zachodzie
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Nieche¢¢ do zmian oryginalnego tekstu i jednoczesny brak akceptacji dla niektorych
elementow Glinianego wozeczka stajg si¢ widoczne przede wszystkim w opisanych w
rozprawie filmowych adaptacjach dramatu Sudraki. Podobnie jak w przypadku ogdlnego
wprowadzenia do dramatu, wstepng czgs¢ dyskusji na temat filmow zainspirowanych
Glinianym wozeczkiem rozpoczyna krotki opis najdawniejszej historii kina subkontynentu.
Wstep taki jest konieczny ze wzgledu na fakt, Zze pierwsze lata nowego medium bardzo
mocno zlaczyly film z historia Wasantaseny. Poniewaz w poczatkach Kkina niezwykly
popularnoscig cieszyly si¢ zwlaszcza adaptacje dramatow, od roku 1919 do 1967 powstato
siedem dziet opartych na dramacie Sudraki. Niestety, tylko jedno z nich, Vasantasena
(Ramayyar Sirur, 1941) w telugu, przetrwato do naszych czasow. Kolejnym zachowanym
dzietem i jednoczesnie filmem najdoktadniej oméwionym w tej czgsci rozprawy, jest Utsav
(Girish Karnad, 1984), ktory jednak powstal pdzniej niz jego poprzednicy. Girish Karnad
pragnal pokaza¢ swoim widzom starozytne Indie jako otwarte dla spraw zwigzanych z
erotyka miejsce, gdzie przyjemnosci ciata stawiano bardzo wysoko, odniost jednak porazke.
Tego typu przedstawienie dawnych Indii i ich kultury okazalo si¢ nie pokrywaé z
popularnymi opiniami na temat dawnej otwartosci, jakie nadal dominuja na subkontynencie,
w opozycji do obrazu wytworzonego przez Zachéod, Indie bowiem spychajg swoj erotyzm na
margines, chociaz jednocze$nie wymagaja Szacunku dla prezentowanych przez Kkulture
popularng staroindyjskich kurtyzan. Karnad, dodatkowo taczac dramat Sudraki z
melodramatem, gatunkiem typowym dla opowiesci o kurtyzanach, nie pozwolit swojej
bohaterce odnalez¢ szczg$cia z ukochanym, czego indyjska publiczno$¢ rowniez nie
zaakceptowata. Staje si¢ zatem jasne, ze staroindyjska kurtyzana przedstawiona w dziele
wspolczesnego artysty jest figurg problematyczng. Z jednej strony nie do konca akceptowana
jest prezentacja jej ,,wstydliwego” zajecia, z drugiej nie powinna by¢ ukazana w negatywnym
$wietle, poniewaz jako niezwykta kobieta, bedaca przedstawicielkg silnie zmitologizowane;j
przesztosci, zastuguje jedynie na szacunek.

W trzeciej czg$¢ rozprawy omowiony zostal jeszcze inny sposob podejscia do
staroindyjskiej tradycji przez kulture popularna, jakim jest zgoda na przedstawianie tylko tych
elementow, ktore uznaje si¢ za gloryfikujace najdawniejsza przesztos¢. Kurtyzana Ambapali
(ambapali) przywotana w tym kontekscie jest figurg inng niz Wasantasena, przede wszystkim
ze wzgledu na fakt, Zze to posta¢ historyczna, zyjaca w czasach Buddy. Mimo ze wspomina o
niej kilka zrédet 1 ze istniejg fragmenty kompozycji poetyckich przypisywanych autorstwu
Ambapali, zaden z dawnych tworcow nie uczynit jej bohaterka swojego dzieta, a
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posta¢ Ambapali jest bardzo chetnie przywolywana we wspotczesnych powiesciach
historycznych, z ktorych pigé zostalo opisanych w tej czesci rozprawy (Acarya Catursen
Sastri, Vaisali ki Nagarvadhi. Baudhkalin Aitihdsik Upanyds; Mohanlal Cunnilal Dhami,
Albeli Amrapali; Vimala Raina, Ambapali; Anurag Anand, The Legend of Amrapali. An
enchanting saga buried within the sands of time; Anurag Anand, Birth of the Bastard Prince.
The Legend of Amrapali). Istnieje rowniez dramat skoncentrowany na zyciu tej postaci
(Sriramvrks Benipuri, Ambapali).

Czes¢ wstepna rozdziatu opisuje role kurtyzan w buddyjskiej literaturze, jako ze
okazujg si¢ one bardzo waznym elementem przywolywanym che¢tnie w dzietach tej tradycji.
Kurtyzany wptynely na decyzje mlodego ksigcia Siddharthy o opuszczeniu patacu ojca i
podazeniu $ciezka, ktéra uczynita z niego Budde. Teksty buddyjskie traktuja kurtyzany jako
uosobienie ziemskich pragnien, ktorego nalezy unika¢, mimo negatywnego nastawienia do
kobiet publicznych, mozna w nich jednak odnalez¢ opowiesci o kurtyzanach przyjetych przez
Budde¢ do zakonu, a jedng z takich kobiet jest wlasnie Ambapali. Zgodnie z legenda zostata
ona znaleziona w zagajniku mangowym. Kiedy dorosta, stata si¢ tak pigkna, ze kazdy
mieszkaniec krolestwa chcial zosta¢ jej mezem. Rada Panstwa postanowita jednak, ze tak
niezwykta kobieta nie powinna naleze¢ jedynie do jednego mezczyzny, ogloszono wiegc
Ambapali nagarwadhu (nagarvadhii), narzeczong miasta i zacze¢to traktowac jg jako wspodlne
dobro. Legenda stynnej kurtyzany zostala skonfrontowana ze zrédtami historycznymi, ktore
przedstawiaja jej zycie i prezentuja krolestwo Wajsali (vaisali), uznawane czgsto za pierwsze
indyjskie demokratyczne panstwo. Krolestwo to prowadzilo wojn¢ z sasiednia potgzna
Magadhg, rzadzong przez krola Bimbisare (birmbisara), a nastgpnie jego syna Adzatasatru
(ajatasatru). Ambapali nawigzata romans z Bimbisara, a Syn urodzony z tego zwigzku w
p6zniejszym czasie rowniez wstapit do buddyjskiego zakonu.

Ambapali przywolywana jest przez wielu autoréw powiesci historycznych, jako
interesujgca postaé, zyjaca w fascynujacych czasach. Analiza literackiego materiatu zawarta
w rozprawie skupia si¢ jednak przede wszystkim na profesji bohaterki, okazuje si¢ bowiem,
ze, podobnie jak w przypadku przektadow dramatu Sudraki, ktorych autorzy zmieniali
profesj¢ Wasantaseny, status Ambapali jest rownie niewygodny dla pisarzy opisujacych jej
losy. Wigkszos$¢ przywotanych w tej czesci rozprawy dziel identyfikuje zatem nagarwadhu z
tancerka, czesto tez, mimo ztagodzonego w ten sposob wizerunku bohaterki, wielu autorow
wprowadza nieprzyjemne okolicznosci, ktore zmusity bohaterke do podjecia haniebnej
profesji. Opowiesci o Ambapali to przede wszystkim dziela moéwigce 0 patriotyzmie, dlatego

wigkszo$¢ z nich koncentruje si¢ wokot romansu z wladcg wrogiego krolestwa, ktory ukrywa



swoja tozsamos$¢. W podobny sposob przedstawiono histori¢ Ambapali takze w filmie z 1966
roku — jedynej z czterech ekranowych opowiesci o stynnej nagarwadhu, jaka zachowata si¢ do
naszych czasow. Bedac przede wszystkim opowiesciami o patriotyzmie, wigkszo$¢ dziel
poswieconych Ambapali pojawita si¢ w trudnym dla Indii politycznym okresie. Niektore
utwory publikowano w czasach walki o niepodleglos¢, powstal tez wtedy jeden z filmow.
Innym znaczacym momentem byly lata sze$cdziesigte, kiedy Indie prowadzity wojne z
Chinami i Pakistanem — powrdcono wowczas do tego motywu, chociaz nie ze wzgledu na
samg Ambapali, czy tez walke Wajsali z Magadha, a posta¢ Buddy, bedacg bardzo waznym
elementem opowiesci, przywolywanym che¢tnie w trudnych czasach jako oczywiste
nawigzanie do Gandhiego. W tej sytuacji sama Ambapali jest we wszystkich opowieSciach
nieco marginalizowana, nawet jesli jej imi¢ znajduje Ssi¢ w tytule niemalze kazdego z
poswigconych jej utworéw. Ambapali przedstawiona we wspotczesnych dzietach literackich 1
filmowych nie moze by¢ zatem traktowana jako kurtyzana i to zapewne ten fakt sprawil, ze
film opowiadajacy o jej losach nigdy nie zostat poddany krytyce podobnej tej, jaka spotyka
dzieta zainspirowane Kamasutrq i z jaka zetknat si¢ nowatorski film Girisha Karnada.

Jeszcze inny aspekt ukazania kurtyzan w kulturze popularnej prezentuje figura
Citralekhy (citralekha), bohaterki powiesci Bhagawatiéarana Warmy (bhagavaticaran varma),
wspomniana w ostatnim, krotkim rozdziale dysertacji. Jest to posta¢ fikcyjna, jak
Wasantasena, ktora jednak, podobnie jak bohaterki dziel poswigconych Ambapali, pojawita
sic w powiesci napisanej w XX wieku. Sposob prezentacji Citralekhy jest kontynuacja
specyficznej metody opisu staroindyjskich kurtyzan, ktére na potrzeby wspotczesnego
odbiorcy stajg si¢ tancerkami. Przyklad tej kurtyzany pokazuje tez jednak przy okazji inng,
cickawa tendencje. Bhagawaticaran Warma inkorporuje do swojej opowiesci o grzechu
motywy zwigzane z filozofig i duchowoscig, ktore, podobnie jak Kamasutra, pojawiaja si¢
wszedzie tam, gdzie tocza si¢ rozwazania na temat Indii. W przeciwienstwie jednak do
indyjskiej erotologii, elementy filozoficzno-duchowe okazuja si¢ tymi, ktore podkresla i
przywoluje roéwniez sama kultura indyjska, niech¢tna wczesniejszym, typowym dla §wiata
Zachodu skojarzeniom, zainspirowanym Kamasutrg.

Tego typu podejscie zaznacza si¢ juz w dzietach poswieconych Ambapali, wielu
pisarzy bowiem zwraca wigkszg uwage na postaci kurtyzan-trucicielek, ktore opisujg barwniej
niz tytutowg nagarwadhu. Trucicielki te tgczg si¢ z postacig medrca Kautilji (kautilya),
znanego jako autor Arthasastry, dzieta poswieconemu miedzy innymi szpiegostwu. Podobnie
jak Watsjajana, Kautilja opisuje kurtyzany jako kobiety, ktore mogg sta¢ si¢ uzyteczne dla

panstwa, dzigki ich specyficznym umiej¢tnosciom. To wilasnie te kurtyzany sa znacznie



cze$ciej przywolywane przez kulture popularng w Indiach, gdy tymczasem $wiat zachodni
wyraznie preferuje hetery zwigzane z Kamasutrq, bedace przede wszystkim
dostarczycielkami wyrafinowanych rozkoszy.

Z rozwazan na temat miejsca staroindyjskich kurtyzan w kulturze popularnej wysnuwa
si¢ wniosek, ze Kino subkontynentu wyraznie preferuje w tym kontekScie figure tawaif
(tawa’if), kobiety zwigzanej z kultura muzulmanska. Preferencje te ttumaczy si¢ czesto
faktem, ze tradycja tawaif jest blizsza czasom wspotczesnym i przez to latwiejsza do
zrekonstruowania na ekranie, trudno jednak zgodzi¢ si¢ z takim twierdzeniem. Kino
popularne modyfikuje i mitologizuje wiele elementéw kultury, co potwierdzaja przytoczone
w rozprawie przyktady dziet o staroindyjskich kurtyzanach. Trudno wyobrazi¢ sobie zatem,
ze jedynie w przypadku tawaif tworcy pieczolowicie rekonstruuja historie i, szukajac
autentycznych zrédet w tym akurat przypadku, nonszalancko podchodza do czasow
najdawniejszych, tak przeciez istotnych chociazby dla umacniajacych si¢ nacjonalistycznych
tendencji. Zrédla zamitowania do kultury tawaif w kinie popularnym podobne sa do
zachodniego trendu, Indie traktujg bowiem tradycje muzulmanskg w specyficzny, bardzo
mocno zorientalizowany sposob. Jak potwierdza wielu badaczy indyjskiego kina, islam jest
zwykle uznawany za obcy element, wprowadzajacy catkiem inng kulture do tego, co znane i
swojskie. Potwierdzajg to najwczesniejsze filmy osadzone w tradycji muzutmanskiej, ktore
nie roznig si¢ od podobnych dziel tworzonych na Zachodzie. A poniewaz tatwiej jest
przypisa¢ erotyzujace elementy postaci kulturowo obcej, indyjska tawaif zaczela by¢

uznawana przez kultur¢ popularng niemal za synonim kurtyzany.



