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Recenzja z rozprawy doktorskiej pani mgr Tatiany Szurlej

Tradycja, stereotyp, manipulacja
Posta¢ kurtyzany w indyjskiej literaturze i kinie popularnym

W marcu ubieglego roku na Wydziale Zarzadzania 1 Komunikacji
Spolecznej zostala obroniona, napisana pod moja opieka naukowa, praca
doktorska pani dr Ewy Szponar Obcy przedmiot pozgdania. Figury prostytutki w
filmie fabularnym. Na gruncie polskiego filmoznawstwa jest to pierwsze
naukowe opracowanie poswigcone postaciom kinowych prostytutek. Ladacznice
staly si¢ trwalym elementem kultury artystycznej jako bohaterki licznych dziet
literackich, teatralnych, operowych i malarskich. Rozprawa pani dr Szponar,
poswiecona ich Kkinowej egzystencji, opowiada 0 odwiecznym istnieniu
prostytutek w zyciu réznych spoleczenstw zachodnich, zmianach w ich
zawodowym funkcjonowaniu, cenie jaka ptacg za wybodr tej drogi zyciowej,
ostracyzmie 1 okrucienstwie, mitologizacji 1 demitologizacji, a takze
fluktuacjach obyczajowych narzucajgcych rézng oceng ich profesji. Autorka
przedstawita figure prostytutki jako Obcej, kobiety pozadanej 1 zarazem
pogardzanej, wentyla bezpieczenstwa wpltywajacego na rOwnowage spoteczng i
jednoczesnie kozla ofiarnego, ku ktéoremu tatwo 1 bezkarnie mozna skierowac
indywidualng oraz zbiorowsg agresje. Wydzielita osiem najbardziej
Stereotypowych jej zdaniem figur kinowych prostytutek: szlachetng kurtyzane,

dziwke o zlotym sercu, ofiar¢, mscicielke, kobiete fatalng, §wigtg grzesznice,



prostytutke transgresyjna, dziewczyng¢ pracujaca. Wszystkie one tworza na
kinowym ekranie barwne panneau archetypoéw, mitow i symboli, przedstawien i
spektakli, transgresji 1 dewiacji, konkretnych kobiecych losow 1 wizerunkowych
fantazmatow.

Wspominam o rozprawie pani dr Ewy Szponar, mimo Ze nie pisata ona o
kurtyzanach indyjskich, aby udowodnié, ze problemem prostytucji zajmujg si¢
nie tylko psycholodzy, socjolodzy i prawnicy, ale takze przedstawiciele innych
dyscyplin humanistycznych, powoli oswajajac to do niedawna wysoce
stabuizowane zjawisko i wpisujac je w szerokie konteksty kulturowe,

Nie bedac indologiem, nie potrafi¢ powiedzie¢, czy rozprawa doktorska
pani mgr Tatiany Szurlej Tradycja, stereotyp, manipulacja. Postac¢ kurtyzany w
indyjskiej literaturze i1 kinie popularnym jest nowatorska i oryginalna w
kontekscie wiedzy o kulturze Indii, ale na gruncie polskiego filmoznawstwa
stanowi wazkie novum uzupekniajgce dysertacje pani dr Ewy Szponar o refleksje
dotyczace zjawiska prostytucji w spoteczenstwie orientalnym. Jej waga polega
nie tylko na tym, ze dotyczy cor Koryntu — jak eufemistycznie i wstydliwie w
naszej czesci Swiata nazywano prostytutki - ale ze wprowadza w obregb polskiej
naukowej refleksji filmoznawczej nowy obszar badan, kultur¢ Indii oraz
starozytng i wspotczesng literatur¢ subkontynentu powigzang z popularnym
kinem indyjskim totalnie lekcewazonym przez wigkszos¢ filmoznawcow
uniwersyteckich, krytykow 1 widzow.

Dysertacja pani mgr Szurlej ma charakter interdyscyplinarny, laczy
indologi¢, filologig, literaturoznawstwo, antropologie, kulturoznawstwo,
erotologie i filmoznawstwo, co w obecnej dobie uznawane jest za wskazane i
godne uznania. Autorka zastrzega we wstepie, ze nie korzysta w swych
rozwazaniach z teorii genderowych. To prawda, ale temat rozprawy narzuca
okreslony typ refleksji zwigzany z rozpoznaniem sytuacji okreslonej grupy
kobiet w wysoce patriarchalnym spoteczenstwie, co taczy ja jednak ze studiami

poswieconymi plci kulturowej. Autorka nie Kkorzysta takze z teorii



feministycznych, jej czytelnik nie ma wszakze zadnych watpliwosci, gdzie
sytuuje si¢ jej sympatia.

Bohaterkami rozprawy pani mgr Tatiany Szurlej sg staroindyjskie ganiki
— kurtyzany wysokiej klasy, pickne, wyksztalcone (stawne 64 sztuki, w jakich
powinny by¢ biegle), podziwiane i na ogot szanowane, ale jednak takze
stygmatyzowane przez swag profesj¢. Sposob przedstawienia tych kobiet w
starych i nowych, ale nader nobliwych tekstach literackich, czytanych przez
wyrobiony krag odbiorcow, zdecydowanie odbiega od sposobu ich prezentacji
w Kkinie popularnym przeznaczonym dla szerokich rzesz widzoéw. Oprocz
odmiennych, co oczywiste, srodkow wyrazu artystycznego roézni je przede
wszystkim ideologia przekazywana spektatorom. Zjawisko, ktore dla autorow
starozytnych i nowozytnych byto $wiadectwem okreslonej epoki, w wydaniu
Kina popularnego staje si¢ elementem zmitologizowanej wersji historii, w ktorej
kurtyzany zamieniajg si¢ w tancerki przymuszone trudnymi okoliczno$ciami
zyciowymi do uprawiania tej haniebnej profesji. Haniebnej, gdyz w surowo
ocenzurowanym ekranowym §wiecie przedstawionym status tancerki jest niemal
réwnoznaczny ze Statusem prostytutki. Losy filmowych kurtyzan przedstawiane
sg zwykle wedhug zZelaznych regul melodramatu, wyznaczaja je mitos¢ od
pierwszego wejrzenia, poswigcenie, kara i ztamane serce, co nieodmiennie — w
kazdym zreszta kraju — wywotuje wzruszenie 1 wspotczucie widzow.

Konstrukcja rozprawy doktorskiej pani mgr Tatiany Szurlej jest jasna i
precyzyjna. W czesci pierwszej Autorka podaje szeroki zasob informacii,
wsparty stosownymi lekturami, dotyczacy prostytucji w dawnych Indiach
zorganizowanej na wzor dobrze dziatajacej instytucji oraz spotecznego statusu
kurtyzany. Przedstawia takze, jak o ganikach i rupadziwach (kobietach zyjacych
z urody) opowiadaly starozytne eposy, purany i traktaty, podkreslajac
niekonsekwentny, dwoisty charakter relacji: z jednej strony podziw dla ich
urody, inteligencji 1 wyksztalcenia, z drugiej pogarda (nie mozna byto np.

przyjac jedzenia z rak prostytutki) 1 stygmatyzacja czerwonym kolorem ubran.



Cztery kolejne czgsci rozprawy zostaty poSwiecone: obrazowi prostytucji
w legendarnej Kamasutrze (I-1V w.n.e); szlachetnej kurtyzanie Wasantasenie,
bohaterce staroindyjskiego dramatu (dziesi¢cioaktowej prakarany z IV wieku)
Gliniany wozeczek Sudraki; kurtyzanie Ambapali, postaci na poty legendarnej,
ale jednak historycznej z VI-V w.p.n.e., stawionej przez rozne dzieta literackie
dawne 1 wspoélczesne; oraz kilku innym starozytnym kurtyzanom, m.in.
Citraleksze z powiesci Bhagavaticarana Varmy.

Kazdy z rozdzialéw rozpoczyna si¢ zobowigzujacym naukowo wykltadem
na temat epoki, przywotanych dziet literackich, translacji jezykowych, analiz
literaturoznawczych, powtarzajagcych si¢ motywow 1 watkow. Z braku
kompetencji indologicznej nie moge zobowiazujaco ocenié tych czesci pracy.
Pragne jednak podkresli¢, ze sa one bardzo intersujace w lekturze, ujawniaja
gruntowng wiedze¢ Autorki, napisane zostaty komunikatywnie, z wyczuwalng
pasja badaczki gl¢boko zaangazowanej w przedstawiane problemy.

Szczego6lng uwage poswiecitam tym partiom rozprawy pani mgr Tatiany
Szurlej, ktore dotycza zagadnien filmoznawczych. Stwierdzam, ze dowodzg one
bardzo dobrego merytorycznego i metodologicznego przygotowana Autorki do
zmierzenia si¢ z filmowymi adaptacjami wybranych dziet literackich. Jest
przeciez ona takze absolwentka krakowskiego filmoznawstwa 1 znakomita
znawczynig kina indyjskiego, czego dowody data w kilku znanych mi
publikacjach.

Kamasutra przypisywana Watsjajanie jest dzielem nie tylko stawnym w
réznych kregach kulturowych, ale wrecz symbolicznym. Pani mgr Szurlej
trafnie to udowodnita, przywolujac amerykanski kontrkulturowy film Russa
Meyera Finders Keepers, Lovers Weepers! (1968), indyjska reklameg
prezerwatyw wykorzystujacych w swej nazwie tytut traktatu i poradniki
erotyczne odwolujace si¢ do indyjskiego wzorca. Jak dobrze wiedzg indolodzy,
Kamasutra nie jest tekstem, ktéry daloby si¢ tatwo zaadaptowaé do

mainstreamowego filmu, dlatego tez Mira Nair, znakomita rezyserka indyjska



mieszkajaca w Stanach Zjednoczonych, oparta fabute swego dzieta Kamasutra.
Opowies¢ o mitosci (1996) na wspotczesnym opowiadaniu Utran Wajidy
Tabassum. Traktat Watsjajany stal si¢ marka reklamowa jej filmu i zostat
wpleciony w akcje¢ poprzez lekcje mitosci pobierane przez ksigzniczke Tare, a
udzielane jej przez renomowang kurtyzang Rase Dewi. Pani mgr Szurlej
potrafita jednak w btyskotliwej analizie filmu Miry Nair dopatrze¢ si¢ wielu
innych znaczen wyplywajacych z Kamasutry, a dotyczacych uktadéw migdzy
partnerami, wrodzonych (podobno) predyspozycji do zawodu ganiki, Slubu
gandharwa, zwigzku erotyki z przezyciami duchowymi itd. Przyjecie filmu
Miry Nair w Indiach i na §wiecie — CO opisuje pani mgr Szurlej — byto chtodne,
poniewaz, jak mozna sadzi¢, melodramat o czwoérce bohaterow uwiktanych w
skomplikowany uktad mitosno-erotyczny nie dal satysfakcji ani widzom
znajacym traktat, ani go nieznajacym, ktorzy pewnie spodziewali si¢ bardziej
$miatej wschodniej erotyki. Dla dopelnienia obrazu Autorka przywotuje takze
inne filmy, ktoére na rézne sposoby odwolujg si¢ do Kamasutry lub postaci
Watsjajany, by pokaza¢ adaptacyjng pomystowos¢ filmowcow oraz dorazne cele
ideowe i merkantylne, jakie pragneli osiggnac.

W rozwazaniach pani mgr Szurlej specjalnie uderza bieglta znajomos¢
roznych kontekstow kulturowych, ktore uzupekliajg jej filmoznawcze
dywagacje na temat adaptacji Kamasutry. Dotyczy to takze pozostalych
rozdzialow rozprawy. Zaniepokoito mnie jednak zbyt stabe podkreslenie, ze w
przypadku filmu Miry Nair, mimo wykorzystania formuty melodramatu, mamy
jednak do czynienia z ambitnym filmem autorskim, natomiast pozostate
produkcje, jak np. kryptopornograficzna Swigtynia mitosci (2002) Ashoka
Kumara, wplatujaca jeszcze w swa akcje rzezby ze §wiatyn Khadzuraho, maja
charakter jawnie komercyjny. Prosz¢ panig mgr Szurlej o ustosunkowanie si¢ do
tej mojej uwagi w trakcie publicznej obrony jej rozprawy.

Przedstawiajac literackie i teatralne losy Glinianego wézeczka Sudraki,

pani mgr Szurlej nie zapomina o polonicum - spotkaniu wybitnego rezysera



indyjskiego Habiba Tanvira z Krystyng Skuszankg w 1958 roku w Krakowie i
nieudanej, niestety, probie ich wspotpracy, oraz o wystawieniu przez Skuszanke
tego indyjskiego dramatu, przettumaczonego przez Tadeusza Pobozniaka, we
Wroctawiu (1971) i Krakowie (1973)

Analize filmowej adaptacji Glinianego wozeczka pani mgr Szurlej
poprzedzita krotkim wyktadem na temat historii kina indyjskiego, jego
zwigzkow z teatrem i klopotdéw z pozyskiwaniem aktorek do rol kobiecych, juz
bowiem w Kamasutrze aktorki zostaly zrownane z prostytutkami. Przywotata
potem kilka roznych filmowych adaptacji Glinianego wozeczka — W tym
australijsko-amerykanski film Moulin Rouge (2001) Baza Luhrmanna, w ktorym
zachodni widzowie wyraznie widzg inspiracj¢ pltynacg z Damy kameliowej
Alexandra Dumasa-syna, ale zupelnie nie dostrzegaja motywoéw czerpanych z
dramatu Sudraki. Szczegélowo zostal natomiast omoéwiony film Ustav
(Swictowanie) Girisha Karnada, ktory pojawit sie w 1984 roku w dwu wersjach,
dtuzszej indyjskiej 1 skroconej, gtownie o piosenki - co Autorka uwaza za blad
realizatorow - angielskiej. W swych rozwazaniach pani mgr Szurlej skrupulatnie
przedstawia ztozone praktyki adaptacyjne majace na celu dostosowanie
klasycznego dramatu Sudraki do potrzeb kina, rodzimej plebejskiej publicznosci
1 odbiorcéw zachodnich. Zauwaza trafnie (s. 171), ze w latach osiemdziesigtych
XX wieku w kinie indyjskim dokonata si¢ gwaltowna przemiana filmowej
poetyki - rozpoczela si¢ epoka disco. A jednak dzielo Karnada zostato
konsekwentnie wpisane w tradycj¢ teatralng, sprzeczng z nowymi gustami
widzoéw, co przejawilo si¢ na wielu poziomach, szczegodlnie w umieszczeniu
akcji wylacznie w atelier i stworzeniu niezwykltej scenografii tworzacej na poty
basniowy $wiat przedstawiony filmu. Prosze panig mgr Szurlej o rozszerzenie
swych uwag dotyczacych parateatralnej konwencji uzytej przez Karnada w
Ustav.

Kusi mnie, aby odpowiedzie¢ na dwukrotnie zadane przez panig mgr

Szurlej pytanie (s. 177 i 178), dlaczego ekranowa pigkna Wasantasena (Rekha)



pokochata akurat Carudatte, ktory — jej zdaniem — nie zastuguje na tak namietne
uczucie. Wbrew pozorom nie jest to sprawa btaha, kino — w odréznieniu od
literatury — ukonkretnia bowiem wyobrazenia i nadaje im realne ksztalty
wyzwalajagce nasze, widzoéw, emocje, w tym takze erotyczne. Odpowiedz
bardziej filozoficzna na pytanie Doktorantki moglaby wiec brzmie¢: bo taka jest
natura mitosci, ze wybory czynione pod jej wptywem bywaja niezrozumiate dla
osOb postronnych, a bardziej filmoznawcza — bo w przeciwienstwie do jej
odczué Shekhar Suman, grajacy Carudatte, wydaje mi si¢ catkiem przyjemnym
mtodziencem 1 potrafie zidentyfikowa¢ odbior jego osoby z widzeniem
bohaterki.

O Ambapali - ktora wydata uczte dla samego Buddy, a on przedtozy? jej
zaproszenie nad przyjecie u moznowladcow miasta Wajsali 1 potem przyjat ja do
swojej sanghy (wspolnoty) - pani mgr Tatiana Szurlej opowiada, postugujac si¢
legenda, jaka narosta wokot postaci stawnej kurtyzany, oraz relacjami
zawartymi w tekstach literackich, gtéwnie wspoétczesnych, pisanych w roznych
jezykach indyjskich, bardziej czy mniej zwigzanych z tradycja buddyjska.
Woprowadza to do jej dysertacji dodatkowe konteksty kulturowe, takze w
zakresie traktowania kobiet, w tym oczywiscie Kkurtyzan, przez Budde i
buddystow.

Musze przyznaé, ze sposrod wszystkich krzywd i upokorzen, jakich
system patriarchalny nie szczedzit kobietom, prawo istniejgce w panstwie
konfederacji Wridzdzich, powalajace gana sangha (zgromadzeniu rzadzacych)
zabroni¢ najpigkniejszej kobiecie w Wajsali malzenstwa 1 uczyni¢ z niej
nagarwadhu (narzeczong miasta), a wigc wspdlng wiasnos¢ wszystkich
me¢zczyzn, wydaje mi si¢ wyjatkowo paskudne. A taki wtasnie los przypadt w
udziale Ambapali wybranej do tej funkcji z powodu nadzwyczajnej urody i
perfekcyjnej umiejetnosci tanca. Poswigcone jej filmy i seriale telewizyjne,
m.in. Amrapali (1966) Lekha Tandona, konsekwentnie unikaja najmniejsze;

nawet aluzji, ze bohaterka nie tylko tanczy, ale jest takze kurtyzana. Eksponuja



za to romans bohaterki z nierozpoznanym przez nig wiadca Magadhy,
osciennego wrogiego panstwa, i jej oskarzenie o zdrad¢ ojczyzny, cO pozwala
ozywi¢ nastroje patriotyczne wazkie propagandowo w momencie realizacji
filmu.

W ostatniej czegSci swej rozprawy pani mgr Szurlej analizuje jeszcze inne
filmy po$wiecone starozytnym prostytutkom: Nartaki (1940) Debakiego Bose,
Chitralekha (1941 i 1964) Kidara Sharmy i Raj Nartaki (1941) Modhu Bose —
pierwszy film indyjski powstaly w jezyku angielskim.

Reasumujac, rozprawa doktorska pani mgr Tatiany Szurlej w bardzo
przekonujacy sposob udowadnia, jak filmy wspottworzace kulture popularnag,
oferowang szerokim masom odbiorcow, zaktamujg 1 mitologizuja dawng historie
Indi1, przeksztalcaja sens klasycznych dziet literackich 1 modyfikuja losy ich
bohaterow. Starozytne kurtyzany, stanowigce wdzigczny i potencjalnie kasowy
temat dla filmowego biznesu, zgodnie z tendencjami panujgcymi w indyjskiej
kinematografii pozbawiane sa konotacji z prostytucjg, a wigzane z tancem,
sztuka, patriotyzmem 1 tzw. prawdziwg mitoscig, ktora ma ostatecznie zdjac z
nich odium zmystowosci i grzechu. Glownym celem realizatorow stato sig
zamazanie w historycznej pamigci widzow kinowych prawdziwego obrazu
erotycznych obyczajow epoki przednowozytne;.

Rozprawa pani mgr Tatiany Szurlej ma 285 stron, ale musze wyznacé, iz
bardzo zatuje, ze Doktorantka nie dopisata jednak do niej jeszcze jednego
rozdzialu poswigconego muzutmanskim tawaif, ktore jako religijnie i kulturowo
obce dajg hinduistycznym twoércom filmowym szans¢ na wiekszg swobodg
obyczajowa. Jak np. Umrao Jaan z powiesci Mirzy Hadiego Ruswy, ktora jest
po prostu kurtyzang, pickng, wyksztatcong 1 szanowang, ale jednak zyjaca z
ptatnej mitosci i dlatego niegodng r¢ki Nawaba Sultana, 0 czym na sposob
wysoce melodramatyczny opowiadaja filmy Muzaffara Alego (1981) i J. P.
Dutty (2006).



Pani mgr Tatiana Szurlej, dajac w swej dysertacji doktorskiej gruntowny i
zobowigzujacy naukowo wyktad dotyczacy indyjskiej historii i kultury, potrafi
uczyni¢ go wysoce pouczajacym, przystepnym i nader zajmujgcym. Szczegolnie
oczywiscie dla czytelnika niebedacego indologiem, opierajacego swa znajomos¢
historii i obyczajow indyjskich na stereotypowych wyobrazeniach czerpanych z
pobieznej lektury Kamasutry, rzezb z Khadzuraho, filméw bollywoodzkich 1
utrwalonych plotek o wschodniej rozwiaztosci. Dlatego z pewnos$cig wskazana
bylaby publikacja jej rozprawy.

Dla dopetienia moich recenzenckich obowigzkéw zaznaczg jeszcze, ze W
swej dysertacji pani mgr Szurlej uparcie pisze osobno imieslowy
przymiotnikowe z nie- i czasem nie dopetnia zasad poprawnej interpunkcji.

Zgtaszam do wyrdznienia rozprawe doktorska pani mgr Tatiany Szurlej
ze wzgledu na jej naukowa wagge, znamienng interdyscyplinarno$¢, nowatorstwo
i oryginalno$¢ w dorobku polskiego filmoznawstwa oraz last but not least zalety
popularyzatorskie dotyczace kultury, obyczajowosci, literatury i kinematografii
indyjskiej.

Konczac stwierdzam, ze rozprawa doktorska pani mgr Tatiany Szurlej
Tradycja, stereotyp, manipulacja. Postaé kurtyzany w indyjskiej literaturze i
kinie popularnym jest dzietem, w ktérym jego Autorka $miato sformulowata
cele badawcze, a potem opracowata je konsekwentnie i z dobrym skutkiem
naukowym. Uwazam, ze praca pani mgr Szurlej spetnia wszystkie wymagania
stawiane rozprawom doktorskim 1 prosze¢ Wysoka Rade o dopuszczenie

Doktorantki do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

prof. dr hab. Grazyna Stachowna



