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pt. Dzieje duszy ludzkiej. Spowiedz romantyczna

Spowiedz (wyznanie) od zarania dziejow stanowiaca element kultury religijnej z
biegiem czasu zostala przeniesiona takze do innej waznej dziedziny zycia ludzkiego —
literatury. Rozprawa pokazuje zrédta gatunku, jakim jest spowiedz literacka, droge, jaka
przeszta spowiedz koscielna, by sta¢ si¢ zapisem historii duszy publicznie czytanym i
publicznie komentowanym oraz skupia si¢ na analizie wybranych wyznan romantycznych.

Tytul pracy ,,dzieje duszy ludzkiej” zostat zaczerpnigty od samych romantykow,
ktorzy wielokrotnie nazywali tak swoje utwory. Okreslenia ,,dzieje duszy” uzywali m. in.
George Sand oraz Zygmunt Krasinski. Michal Lermontow postuzyt si¢ synonimicznym
stwierdzeniem ,historia duszy”. Tytul ten wydaje si¢, wigc najlepiej oddawaé sedno
romantycznych wyznan, ktore skupiaja si¢ na opowiedzeniu historii Zycia wewngtrznego.

Spowiedz, cho¢ obecna w literaturze od czaséw $w. Augustyna na state weszta do niej
dzigki epoce sentymentalizmu, natomiast jej rozkwit przypadt na czasy romantyzmu.
Literackie wyznania powstalty na gruncie charakterystycznego dla $wiadomosci
sentymentalnej zainteresowania czlowiekiem i jego wngtrzem. Indywidualne refleksje
dotyczace niepowtarzalnej natury cztowieka potrzebowaly konfrontacji. Pytanie o to czy
jestem inny czy taki, jak wszyscy jak nigdy wczes$niej] wymagato odpowiedzi. Jako pierwszy
udzielil jej Jean Jacques Rousseau, ktéry odstonit swoje wngtrze, by sta¢ si¢ punktem
odniesienia w badaniach nad dusza. Mimo ze jego Wyznania szokowaly szczeroscia,
przerazaly tamaniem granic, wychodzeniem poza moralne normy, szybko znalazty
nasladowcow. Literackie spowiedzi staty si¢ miejscem, gdzie cztowiek poznawat siebie
samego, dokonujac rozrachunku z zyciem, otaczajacymi go ludZzmi i przede wszystkim z
samym soba. Wyznania staly si¢ podr6za w glab siebie, z ktorej kazdy powracat z bagazem
nowych doznan i dos§wiadczen. Zmienialy sposob postrzegania §wiata i cztowieka.

Celem pracy jest takze pokazanie tych aspektow spowiedzi, ktore czynia ja tak wazna
w zyciu cztowieka. Sa to przede wszystkim:

— mozliwos¢ odkupienia grzechow i zmazania winy

— mozliwos¢ pojednania si¢ z Bogiem 1 innym cztowiekiem

— mozliwo$¢ wypowiedzenia tego, co lezy na sercu, wewnetrznego dialogu,
umozliwiajacego samopoznanie.

Ostatni z wymienionych aspektdow ma najwigksze znaczenie dla romantycznych

tWOrcow.



By doszto do spowiedzi musza zosta¢ spetnione trzy podstawowe warunki:

— potrzeba odbycia spowiedzi

— adresat spowiedzi

— szczero$¢ wyznania.

W literackich spowiedziach wazne jest nie tyle samo wyznanie grzechu, co potrzeba
pokazania siebie przez jego pryzmat. Wina staje si¢ tu jedynie pretekstem do doktadniejszego
zbadania siebie, pokazania, kim bylem kiedys i1 kim jestem teraz, impulsem do opowiedzenia
historii duszy 1 osadzenia jej w otaczajacej rzeczywistosci. W literaturze fikcyjnej znajdziemy
spowiedzi, ktore nie wychodza od grzechu a skupiaja sig¢ jedynie na ukazaniu pewnej sytuacji
w zyciu bohatera. Potrzeba wyznania pojawia si¢ w szczegdlnych, przelomowych momentach
zycia. W spowiedziach fikcyjnych najczesciej jest to widmo zblizajacej si¢ S$mierci,
sktaniajace do refleksji 1 ostatecznych podsumowan. W grupie tej znajduje si¢ spowiedz z
inicjatywy penitenta i spowiedZ wymuszona na przyktad poprzez pojawienie si¢ duchownego
w wigziennych murach. Inaczej jest w przypadku spowiedzi autorskiej. Decyzja o napisaniu
wyznan dojrzewa 1 klaruje si¢ powoli, a moment jej podjecia nie zawsze zostaje doktadnie
zaznaczony na kartach utworu. Nie zawsze mamy do czynienia ze $§wiadoma deklaracja, jak
ma to miejsce w przypadku Wyznan Rousseau. Geneza tekstow autorskich wyznan jest
niezwykle zlozona i wiaze si¢ z indywidualng sytuacja dziejowa oraz charakterem tworcy.

Kazde wyznanie ma swojego adresata. Jesli nie jest on fizycznie obecny, to nalezy
zaktada¢, ze spowiadajacy si¢ wyznaje swoje winy przed Bogiem lub przed samym soba. W
pierwszym przypadku mamy do czynienia z przejawami skruchy lub dumy 1 walki, w drugim
z potrzeba uporzadkowania swojego zycia poprzez dziatanie wypowiedzianego stowa. W
przypadku spowiedzi autorskiej adresatem jest jej potencjalny czytelnik.

Niezaleznie od tego, kto jest adresatem wyznania, spowiedz musi by¢ szczera. Nie ma
tu miejsca na klamstwa. Dzieje sig tak dlatego, Zze wyznanie uczynione przed czlowiekiem
staje si¢ jednocze$nie wyznaniem przed wszechwiedzacym Bogiem.

Do powyzszych warunkéw niektérzy badacze dodaja jeszcze $wiadomos¢ i
intencjonalnos$¢ oraz dobrowolno$¢ wyznania.

Na przeszkodzie ku prawdziwemu wyznaniu stoi czgsto nieznajomos$¢ wilasnej duszy.
To z jej poznaniem zwigzana jest przemiana bohatera, narodzenie si¢ nowego ,,ja”. Z taka
sytuacja mamy do czynienia w spowiedziach religijnych i w wyznaniach autorskich. Sa one
owocem krytycznej analizy sytuacji, w ktorej znalazt si¢ wyznajacy, sytuacji, odrzucenia
starego ,ja” 1 poszukiwan nowego siebie. Minione zycie jawi si¢ jako pasmo bledow,

przesztosci nie mozna juz zmienié, ale przyszto$¢ niesie ze soba nadziejg. Potrzeba zmiany



urzeczywistnia si¢ poprzez wypowiedziane stowo. Natomiast wigkszos¢ fikcyjnych
romantycznych spowiedzi literackich jest daleka od tego uogdlnienia. Spowiedz bohatera w
romantycznej poezji nie zmienia nic w jego zyciu, nie ma mocy sprawczej, nie naprawia
btedéw. Przyczyn takiej sytuacji moze by¢ kilka. Przede wszystkim niewiele mozna naprawic¢
na tozu $mierci, a z taka sytuacja liryczna mamy najczgsciej do czynienia. Bohaterowie
lirycznych spowiedzi albo nie spowiadaja si¢ z grzechow w wlasciwym znaczeniu tego stowa,
albo nie zaluja ich, przez co nie czuja potrzeby przemiany. Zbuntowany bohater nadal
pozostaje buntownikiem, a wyznanie nie zmienia jego podejscia do zycia.

W pracy literackie wyznania zostaty podzielone trzy grupy:

1. spowiedz autorska

2. fikcyjna spowiedz proza

3. spowiedz poetycka

Podziat ten zostal odzwierciedlony w budowie rozprawy, ktoéra sktada si¢ z czterech
rozdzialow. Pierwszy z nich to czg$¢ teoretyczna ukazujaca rozwdj i zrédla spowiedzi
literackiej a takze dajaca jej ogdlna charakterystyke. W podrozdziatach oméwione zostaty
takze dwa niezwykle wazne dzieta w dorobku literatury konfesyjnej: Wyznania $w.
Augustyna oraz Wyznania J.J. Rousseau. O ile pierwsze z nich potozylo podwaliny pod
nowozytne spowiedzi literackie, to drugie stato si¢ dzietem wzorcowym, pierwowzorem, z
ktorego czerpali spragnieni poznania natury ludzkiej romantycy. Swigty Augustyn wierzy, ze
ukazanie drogi duchowej przemiany od poganina do $wiadomego chrzescijanina moze stuzy¢
pomoca tym, ktorzy nie wstapili jeszcze na droge taski. Pragnie takze, by poznajac wnetrze
biskupa z Hippony odbiorcy jego ksiazki zwrdcili si¢ ku sobie samym i poznali swoje dusze.
Natomiast Rousseau chce pokazac ,,czlowieka w catej prawdzie natury”, ,histori¢ stanow (...)
duszy w kolejnosci ich wystgpowania”. Rousseau zrywa takze z augustianska tradycja,
odrywa duszg¢ od jej religijnych aspektoéw, wprowadza laicyzacje ,,ja”” wewnetrznego. Odtad
dialog w autorskich wyznaniach nie bgdzie toczyl si¢ migdzy czlowiekiem i Bogiem (z
uwzglednieniem innego czlowieka — potencjalnego odbiorcy tekstu), lecz migdzy
cztowiekiem 1 cztowiekiem. Kolejny podrozdzial zatytulowany , Jestem nagi”. Dwa
spojrzenia na prawdziwq nature cztowieka pokazuje opozycje miedzy grzechem i wyznaniem
praojca Adama a grzechem i wyznaniem Rousseau. Pierwszy z nich odrzuca grzech, pragnie
wymaza¢ go z pamigci, drugi traktuje go jako narzedzie na drodze do poznania siebie i
ludzkosci.

Rozdziaty analityczne (2—4) poswigcone zostaty omowieniu romantycznych wyznan.
W przypadku prozy autobiograficznej, kryterium doboru tekstow byto ukazanie historii zycia

wewngetrznego, ktdra jest wazniejsza niz wydarzenia spoteczne, cho¢ jest przez nie



determinowana. Temat wnetrza bohatera dominuje $wiat przedstawiony 1 staje sig
najwazniejszym zagadnieniem utworu. Teksty prozy fikcyjnej opowiadaja dzieje duszy,
jednak nie przedstawiaja zycia kompleksowo a skupiaja si¢ na jego krétkim wycinku
(Spowiedz dzieciecia wieku Alfreda de Musseta) lub pokazuja bohaterow w sytuacji
wyznania. Wyznania poetyckie zostaly ograniczone do poematow, ktore ukazuja obraz
konkretnej spowiedzi — spotkania penitenta i spowiednika.

W rozdziale drugim omoéwione zostaty tzw. spowiedzi autorskie. Kazdy z wybranych
do analizy utwor6w ma oryginalny, niepowtarzalny charakter. Pamietniki zza grobu Frangois-
René de Chateaubrianda sa wyznaniami $cisle zwiazanymi z epoka 1 Owczesna sytuacja
spoteczna. Dzieje jednostki ukazane sa przez pryzmat historii, ktora tworzy si¢ na oczach
pisarza. Mniej tu dziejow duszy a wigcej wydarzen historycznych, ktore ksztattuja cztowieka
opowiadajacego ,,zza grobu” swoje zycie. W rozdziale tym omoéwiono takze zapiski
Wiadimira Pieczerina, ktorym nadal on jakze znaczacy tytul: Apologia pro vita mea. Mowa
obroficza ma na celu usprawiedliwienie si¢ przed potomnymi z zyciowych decyzji, ktore
doprowadzily go do zmiany wiary i ucieczki z ojczyzny. Jako trzecie dzielo zanalizowana
zostala Spowiedz autorska Mikotaja Gogola. Utwor ten jako jedyny z omdwionych w swojej
formie 1 wymowie nawiazuje bardziej do dzieta biskupa z Hippony niz do pracy autora Nowej
Heloizy. To nie tylko wyznanie, opowies¢ o drodze tworczej, ale takze kazanie i mowa
obroncza. Utworowi nie obce jest moralizatorstwo oraz wydzwigk religijny, ktorego brak w
dzietach nawiazujacych do Wyznania Rousseau. Pod koniec rozdziatu zamieszczona zostata
tabelka porownujaca fragmenty Spowiedzi autorskiej z listem do ojca Matwieja
Konstantinowskiego z 27 kwietnia 1847 roku oraz z listem do Wasyla Zukowskiego z 10
stycznia 1848 roku. Niezwykte podobienstwo migdzy Spowiedziq a mys$lami zawartymi w
korespondencji pisarza tylko podkresla wage utworu.

Rozdziat trzeci jest najbardziej zréznicowanym pod wzgledem doboru omawianych
tekstow. Pokazuje, w jak réznorodnych fikcyjnych utworach prozatorskich pojawiaja sig
elementy wyznania i w jaki sposob wplatane sa w ich tres¢. Omowione zostaty tu: Spowiedz
dzieciecia wieku Musseta, René Chateaubrianda, Bohater naszych czasow M. Lermontowa,
Spowiedz Napoleona, SpowiedZz oraz Dziennik umierajqcego autorstwa Zygmunta
Krasinskiego. Utwory Musseta, Chateaubrianda i Lermontowa taczy ze soba straszliwa
choroba, ktdra trawi dusze bohaterow. Choroba, ta objawiajaca si¢ niemozliwoscia dziatania,
nuda i rozczarowaniem zyciem zebrala straszliwe zniwo w catej romantycznej Europie.
Bohaterowie, cho¢ posiadaja sity 1 predyspozycje marnuja je ze wzgledu na trudna

rzeczywisto$¢, w jakiej przyszto im zyc¢.



Rozdziat czwarty to analiza poematow zawierajacych sytuacj¢ wyznania. Podzielony
zostal na cztery podrozdzialy: o spowiedziach politycznych, spowiedziach z niespelnionego
zycia, spowiedziach zbrodniarzy oraz o elementach taczacych omowione w rozdziale
wyznania. Wérod spowiedzi politycznych omowione zostaly Naliwajko Konrada Rylejewa
oraz Spowiedz w cytadeli Teofila Lenartowicza. Pierwszy z wymienionych utwordw jest o
tyle szczegolny, ze zawiera spowiedz z grzechow, ktére dopiero zostana popetnione. Grzech
staje si¢ tu obowiazkiem i przeznaczeniem. Wystepuje tu nie tylko petna $wiadomos¢
grzechu, ale tez pragnienie jego popetienia. W podrozdziale Spowiedzi z ZzZycia
niespeinionego omoéwione zostaty dwa poematy Lermontowa: Mcyri 1 Spowiedz oraz
Przedsmiertna spowiedz Apollona Grigorjewa. Utwory te laczy motyw zycia, ktére nie
zostato w pelni przezyte. Bohaterom utworéw nie dane byto w petni skosztowa¢ milosci czy
wolnosci a na lozu $mierci chetnej opowiadaja o swoich niespelnionych marzeniach niz
grzechach. Kolejna czg$¢ rozdziatu czwartego dotyczy wyznan tych, ktorzy popetnili
najcigzszy grzech — odebrali komu$ zycie (Mnich Iwana Kozlowa, Pan Tadeusz Adama
Mickiewicza, Mnich Juliusza Stowackiego, Giaur George’a Byrona). Opisane zostaly tutaj
przyczyny, ktore doprowadzity do zbrodni (ze szczegdlnym uwzglednieniem fatum), emocje,
ktore towarzyszyly popetianiu przestepstwa oraz uczucia po jego dokonaniu. Przytoczone
zostaly takze sposoby, w jakie bohaterowie samodzielnie wymierzali sobie sprawiedliwo$¢
oraz powody, ktore przywiodly ich do wyjawienia grzechu. Rozdziat czwarty zostat
zakonczony podsumowaniem, ktore wylicza wspdlne elementy tekstow oraz daje odpowiedz
na pytanie, gdzie szuka¢ zrodel tak duzych zbieznosci w analizowanych utworach. Wsrod
wspolnych elementow omoéwiono: grzech, nieuchronno$¢ $mierci, osobg spowiednika,
samotnos¢ w domu Bozym, pokutg, widmo ukochanej kobiety, zlamanie tajemnicy spowiedzi
oraz fatum.

Mimo ze romantyczne spowiedzi bazuja na indywidualnosci bohateréw 1 ich losow,

czesto powody, dla ktérych powstaja sa wspolne. W przypadku spowiedzi autorskich beda to:

sytuacja kryzysowa: choroba, zagrozenie zycia

- choroba ciata lub choroba ambicji, ktora przeksztalca si¢ w chorobg duszy

- potrzeba przeanalizowania swojego dotychczasowego zycia, relacji z bliskimi 1 z
Bogiem

- potrzeba polemiki i obrony zyciowych decyzji

- wiara w misyjnos$¢ tekstu i wlasne religijne postannictwo; kaznodziejstwo

- potrzeba zaakcentowania i pokazania swojej indywidualnosci

- potrzeba dania §wiadectwa swojej duchowej przemianie

Podwody, dla ktérych powstaja fikcyjne spowiedzi to:



- sytuacja kryzysowa: choroba, zagrozenie zycia (wyznanie na tozu $§mierci)

- potrzeba opowiedzenia historii zycia, ktéro przyniosto rozczarowanie

- relacja z przemyslen podczas samotnie spgdzonego czasu (czgsto na wedrowkach)
- potrzeba podzielania si¢ bolem po starcie bliskiej osoby lub po popelnieniu zbrodni

- potrzeba odnalezienia sensu swojego zycia i S$wiata

Wyznania literackie sa swoista spowiedzia przed ludzkoscia. Charakteryzuje je moralna ocena
zycia spowiadajacego sig, jego dzialalnosci, bezgraniczna szczeros$¢, dazenie do prawdy za
wszelka ceng. Te jakze cenne pamigtniki duszy ludzkiej sa przyktadem dla przysztych
pokolen. Pokazuja jak zy¢ w zgodzie ze swoim sumieniem, jak zy¢ madrze. Ostrzegaja nas o
btedach, ktore tatwo popemié, o putapkach czyhajacych na zblakane dusze. Pokazuja jak
walczy¢ z samym soba o samego siebie, jak walczy¢ o prawdziwe ,,ja” 1 wreszcie, jak zy¢ z

owym ,ja”.



