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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Justyny Mironskie;j:
Czlowiek wsrod absurdow rzeczywistosci radzieckiej i paradoksow wspotczesnosci rosyjskiej.
Tworczos¢ Wiktorii Tokariewej

Literacki materiat badawczy w monografii Justyny Mironskiej stanowi bogaty
ilosciowo dorobek prozatorski popularnej w odbiorze czytelniczym pisarki rosyjskiej Wiktorii
Tokariewej, jaki powstat w latach 1964 — 2012. Ponadto w zakres analityczny rozprawy
wlgczona zostata jej tworczo$¢ kinematograficzna. Tak obszerne pole badawcze w znacznym
stopniu zdefiniowalo wielko$¢ monografii, liczacej wraz z wykazem bibliograficznym 298
stron. Jej struktura — spdjna i przemyslana koncepcyjnie — zasadza si¢ na ukladzie
chronologicznym, w ramach ktorego Autorka prezentuje, skomponowang na podstawie
analizowanych utwordéw, matryce dwoch rzeczywistosci — radzieckiej lat 60.-80. XX wieku i
tej postradzieckiej, obejmujacej lata 90. i pierwsze dziesieciolecie XXI wieku, w jakich
istniejg i jakich doswiadczaja postaci Tokariewej w wymiarze swych ,,matych” czasow.
Pierwsze trzy rozdzialy odnosza si¢ do tekstow literackich pisarki, ostatni — czwarty rozdziat

dotyczy zrealizowanych projektow kinematograficznych.

We wstepie, zgodnie z naukowymi standardami, okreslny zostat cel badawczy,
stusznie zaakcentowano sltabe rozeznanie tworczosci Tokariewej w dotychczasowych
badaniach i zaprezentowano, mato znang, biografi¢ tworcza pisarki, uwzgledniajac jej
kontekst kulturowo-historyczny. W rozdziale pierwszym Groteskowy i absurdalny obraz
rzeczywistosci radzieckiej: druga polowa lat 60. i lata 70. XX wieku, na ktory sktadaja sie
dwie czeSci, przedmiot opisu stanowig wczesne teksty — miedzy innymi, debiutanckie
opowiadanie Dzien bez klamstwa, ,,podnoszace temat prawdy jako wartosci moralnej” (s. 32),
To, czego nie bylo, portretujace wspotczesnego radzieckiego ,,zbednego cztowieka”,
nawigzujace tym samym do tematu klasycznej literatury rosyjskiej XIX wieku (Iwan
Turgieniew), czy opowies¢ Niedzwiedz himalajski, W ktorej bohater w skutek niezwyklego

zdarzenia wydobywa si¢ zyciowego marazmu i udaje mu si¢ odbudowaé harmonijne stosunki



z najblizszymi. Rozdziat drugi zwigzany jest z kolejnym etapem twoérczym Tokariewe;,
przypadajacym na koniec lat 70. i na lata 80. Autorka wyrdznita w nim dwa nurty — ,,proze
miejskg” 1 ,,maly realizm w wydaniu kobiecym”, ktore w cato$¢ spaja perspektywa
egzystencjalna ukierunkowana na codzienno$¢, powszednio$¢. Niezaprzeczalng zaleta
udanych analiz oraz interpretacji, jakie prezentuje w omawianym rozdziale Justyna Mironska,
sg odniesienia do twdrczosci czotowego przedstawiciela radzieckiej ,,prozy miejskiej” — Jurija
Trifonowa, czy radzieckich pisarek ,,matego realizmu” — Iriny Griekowej (wtas¢. Jelena
Wentcel), ktorej utwory pojawialy si¢ w tym czasie na tamach czasopism ,,Novyj mir”,
»Zviezda” (ciekawe informacje dla przyszltych studiéw poroéwnawczych zawiera artykut
Dialog z pisarzem opublikowany w piSmie ,,Voprosy literatury” z roku 1998, nr 4), Iriny
Wielembowskiej, Ludmily Pietruszewskiej. Tytut kolejnego, trzeciego rozdziatu,
(sformutowany troszke na wyrost — trudno mowic o drugiej dekadzie XXI wieku, bowiem, jak
wskazuje bibliografia podmiotowa, ostatni utwor Tokariewej datowany jest na rok 2012)
zgodnie z przyjetym w rozprawie uktadem chronologicznym odsyta do ostatniego, na chwile
obecna, etapu drogi tworczej Wiktorii Tokariewej. Lata 90. i pierwsze dziesigciolecie naszego
wieku, ktore przyniosty donioste przemiany w rosyjskim zyciu spoteczno-politycznym, w
znacznym stopniu, stusznie pisze Autorka, zdeterminowaty transformacje w sferze literatury,
w tym takze dynamiczny rozwdj nurtu prozy popularnej. Tokariewa, jak celnie napisano we
wprowadzeniu do rozdziatu, odnalazta si¢ ,,w nurcie nowego realizmu — realizmu w wydaniu
literatury popularnej i noszacego znamiona szeroko rozumianej ,.kobiecosci™ (s. 134). W
najnowszych tekstach trafnie wyrdznione zostaly trzy nurty tematyczne, zaprezentowane w
samodzielnych podrozdziatach: temat imperialnej Rosji (S. 138-148), drogi ku nowej
rzeczywistosci rosyjskiej (s. 148-160) oraz motyw mitosci i tgsknoty za ideatem (s. 160-185).
Bohaterowie powiesci Mifos¢ na cale zZycie, Strzelec, zagubieni w nowych realiach, rozzaleni,
tesknig za imperialng Rosja radziecka, jako synonimem porzadku, wpajanych wartosci,
autorytetu. Dobrze uzasadnia Autorka trawigce literackie postaci Tokariewej poczucie
nostalgii za czasem minionym, przywotujac studia Aty Siergiejewej, Swiettany Bojm, Zorana
Djericia. Motyw drogi w kontekScie migracji po rozpadzie Zwiazku Radzieckiego |
poszukiwania wlasnego miejsca, wskazuje Mironska, obecny jest w utworach Drzewo na
dachu, Mitos¢ na cate zycie. Postradziecki ,,homo viator”, czytamy, to jednostka bezdomna
socjopolitycznie, wyobcowana, nieprzystosowana do zycia w nowej ,,starej ojczyznie” (s.
159). Ukazanie roznorodnosci literackich uje¢ zagadnienia mitosci w pdznej nowelistyce
Tokariewej — taki cel podjety zostal w trzecim podrozdziale. Interpretacjom towarzysza,

dobrze skomponowane badawczo, rozwazania o specyfice samego pisarstwa kobiecego i jego
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postrzeganiu, ktore otwiera jakze stluszna uwaga Haliny Waszkielewicz (znawczyni
tworczosci Ludmity Pietruszewskiej), 0 tak znacznej ekspansji piszacych pan, ze ,,nie sposob
moéwié dzisiaj o najnowszej literaturze rosyjskiej bez takich nazwisk, jak Tatiana Totstoj,
Wiktoria Tokariewa, Olga Stawnikowa, Ludmita Ulicka, Marina Palej, Waleria Narbikowa,
Nina Sadur (...) Larisa Waniejewa itd.” (s. 164). Autorka przybliza $wiat uczu¢ gtownych
postaci (nierzadko mezczyzn) takich utworéw, jak: Pawel i Pawlusza, Swirskie zwyciestwo,
Lawina, Ani z tobg, ani bez ciebie Czy wreszcie wprowadzajacy zupelnie nowy temat mitosci
lesbijskiej Liliowy kostium, by udanie konstatowa¢ dokonanie przez pisark¢ zwrotu ,,w strone
realizmu o zabarwieniu lekko sentymentalnym, czasem melodramatycznym” (s. 185).
Czwarty rozdziat rozprawy Czlowiek radziecki i wspotczesny Rosjanin w obrazach filmowych.
Tokariewa i kinematografia, cho¢ mogltby sprawia¢ mylne wrazenie nieckomplementarnego,
jest frapujacy badawczo i1 podnosi walory naukowe ocenianej monografii. Bowiem, jesli
przyjmiemy, ze juz na poziomie ogdlnym dostrzegalny jest zwiazek pomiedzy kulturowym
fenomenem kina a literaturg (patrz rozdzialt X1 Wspotczesnej literatury rosyjskiej konca XX —
poczqtku XXI wieku pod red. S. Timinej, Moskwa 2011, s. 304), to roéwnie ciekawe i pozadane
w aspekcie przyjetym w rozprawie wydaje si¢ uzupetienie opisu 0 filmowe kreacje postaci w
zekranizowanej rzeczywisto$ci radzieckiej oraz rosyjskiej z okresu dwoch ostatnich
dziesigcioleci. Na poczatku rozwazan przedstawiono rozwdj Tokariewej jako scenarzystki,
wymieniono, uszeregowane chronologicznie, jej teksty dla filméw z lat 1964-2006 (moze
nalezaloby jednak zaznaczy¢, ktoére z nich zostaly napisane we wspotautorstwie, i
ewentualnie, z kim). Czg$¢ pierwsza rozdziatu dedykowana ,kultowym”, jak je okresla
Autorka, filmom kina radzieckiego — Lekcja literatury (adaptacja opowiadania Dzien bez
ktamstwa), DzZentelmeni pomysinosci (wprowadzony na ekrany ZSRR za osobistg zgodg |
Sekretarza Leonida Brezniewa, zyskal ogromne powodzenie), Sto gramow na odwage
(,,wpisany” w radziecka kampani¢ antyalkoholowa) oraz Mimino, w ktérym wykorzystany
zostal motyw powrotu do ,,matej ojczyzny”, wprowadzony do literatury przez ,,proze
wiejskg”. Niezaprzeczalng zaletg tego fragmentu rozprawy jest wpisanie przez Autorke
omawianych filmoéw w szerszy kontekst historii kina radzieckiego lat 70. W czgséci drugiej
baze dla rozwazan stanowi dorobek Tokariewej z tego samego okresu, ale skierowany do
szczegblnego odbiorcy — dzieci i mlodziezy radzieckiej, migdzy innymi, film Zaginiony dla
wszystkich, bedacy adaptacja powiesci Marka Twaina i odsytajacy do dziecinstwa jako
warto$ci uniwersalnej (s. 212), animowany — Wasilisa Mikuliszna, oparty ,,na motywach
znanych bylin rosyjskich” (s. 212). Poprawne propagandowo scenariusze bajek, filmow

muzycznych 1 adaptacji albo akcentowaty §wiat dziecigcych marzen, albo ukazywaty ten etap,
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kiedy miody czlowiek za chwile wkroczy w dorostos¢. Rozdzial zamykajg kompetentne
omoéwienia scenariuszy Tokariewej z lat 80. dla filmoéw krotkometrazowych — ,,potbajek™, jak
je nazywa Justyna Mironska, oraz ekranizacje tekstow literackich z pdznego okresu
tworczosci — Ty jestes..., Kocham, Lawina i inne. W uwagach koncowych shlusznie
odnotowano ré6znorodno$¢ tematyczng 1 gatunkowg scenariuszy Tokariewej, 1 swoiste
cigzenie ku wypowiedzi melodramatycznej w latach 90. (s. 245). W zakonczeniu Autorka
podjeta probe opisu fenomenu kulturowego, jaki stanowi niezwykla popularno$¢ zaréwno

literackiej, jak i filmowej tworczosci Tokariewej.

Powaznym problemem, z ktérym przyszto si¢ zmierzyé Autorce recenzowanej
monografii, jest niewpisanie tworczosci Tokariewej w istniejace studia literaturoznawcze,
mimo szerokiego odbioru wyrazonego chociazby iloscig publikacji i wysokoscig ich
naktadow. Rekonesans badawczy, czytamy w rozprawie, wykazat brak zainteresowania ze
strony krytyki literackiej (z uwagi na brak jakichkolwiek podstaw raczej unikatabym
stwierdzenia: ,,krytyka literacka stara si¢ nie zauwazaé pisarki” (s.5), a i W najwazniejszych
ogladach historycznoliterackich (Nauma Lejdermana i Michaita Lipowieckiego czy pod
redakcja Swiettany Timinej) dotyczacych literatury radziecko-rosyjskiej drugiej potowy XX i
poczatkéw XXI stulecia tworczo$¢ Tokariewej nie jest odnotowywana. Jedynie stownik
biograficzny pisarzy rosyjskich XX wieku pod redakcjg Piotra Nikotajewa (2000 rok), czy
trzytomowy stownik pod redakcja Nikotaja Skatowa (Pycckas aumepamypa XX eexka.
IIpozauxu, nosmei, opamamypau buobubnuocpaguueckuii croeapv: ¢ 3 momax. Moskwa
2005) podaja trochg obszerniejsze informacje. Jako historyk literatury, z duzg doza satysfakcji
odnotowuje, 1z Pani Mironska wyjatkowo kompetentnie wpisata dorobek literacki Tokariewe;j
w kontekst przemian artystycznych, ktoére dokonywaty si¢ w literaturze radziecko-rosyjskiej
na przestrzeni prawie pigédziesigciu lat. A przeciez nie taki byl gtoéwny cel, jaki sformulowata
Autorka dla swoich badan. Owe, jakby poboczne, bowiem niezawarte w tytule monografii,
satysfakcjonujagco uzasadnione spostrzezenia majg istotng wage filologiczng. Otéz, dla
przyktadu, Pani Mironska w swojej rozprawie wczesne utwory Tokariewej z potowy lat 60. i
70., ,,balansujace na cienkiej granicy pomigdzy tym, co rzeczywiste, a tym, co nierealne” (s.
30) — opowiadania Dzien bez ktamstwa, To, czego nie bylo, Niedzwiedz himalajski, Czapka
niewidka, Japonska parasolka — prezentujace bohateréw ,zdajacych sobie sprawe z
absurdalnosci wlasnej egzystencji, przekraczajgcych bariery $wiadomos$ci” (s. 61), udanie
wpisuje, w wazki dla, nazwijmy jg umownie, wiodgcej ku peryferiom literatury radzieckiej

tego okresu, nurt realizmu groteskowego. Lejderman i Lipowiecki wyrdzniaja w nim trzy



wiodace sposoby prezentacji tragikomicznej sprzecznosci pomie¢dzy mitologia radziecky a
rzeczywisto$cig: grotesk¢ romantyczng, konstytutywna dla piesni autorskich Aleksandra
Galicza i Wiadimira Wysockiego, groteske spoteczno-psychologiczng Wasilija Aksionowa
oraz groteske¢ karnawalowg Juza Aleszkowskiego, Wtadimira Wojnowicza 1 Fasila Iskandera.
Groteska Tokariewej — dodam lojalnej i jednoczesnie apolitycznej pisarki, jak shusznie
zauwaza Pani Mironska, najblizsza jest realizmowi, z pewnymi nawigzaniem do

Gogolowskiej ironii romantyczne;j.

Zasadnicze zadanie badawcze recenzowanej rozprawy to filologiczne wydobycie z
tworczosci Tokariewej literackiej reprezentacji konkretnych ludzi, ktorych zycie osobiste — bo
takie wilasnie interesuje pisark¢ — sprzezone jest w konkretng rzeczywistoscig radziecka i
rosyjska doby trudnej transformacji spotecznej. Autorka konsekwentnie, na przestrzeni calej
monografii, odczytuje te obrazy i analizuje kontekstowo. Doprecyzowujac, przyjeta przez Nig
metodologia to osadzanie interpretowanych postaci, ich dziatan i przezy¢, a takze
otaczajagcych realiow w kontekscie definicji i formut, jakie wypracowane zostaly na gruncie
dyscyplin humanistycznych. Justyna Mironska dla potrzeb swych rozwazan siggng¢ta po studia
psychologow — Jolanty Tomczuk-Wasilewskiej, Claudio Mina, socjologow — Piotra
Sztompki, filozoféw — ksiezy Jozefa Tischnera, Stanistawa Kowalczyka, Andrzeja
Santorskiego i Andrzeja Adamskiego, pedagogéw — Eugenii Rostanskiej, Janusza Gajdy,
antropologow kultury - Barbary Olszewskiej-Dyoniziak, etykow — Haliny Promienskie;j,
Magdaleny Srody (nadmieniam, ze wymieniam tu nazwiska jedynie tych badaczy, do ktérych
odwotluje si¢ Autorka na pierwszych pigcdziesigciu stronach swej monografii). Owe
przywotania naukowe petnig kilka istotnych funkcji — doprecyzowuja, uscislaja sformutowane
przemys$lenia o $wiecie wewngtrznym bohaterow Tokariewej; tlumacza 1 komentujg ich
stosunki mi¢dzyludzkie; oraz, co szczegdlnie wazne dla koncepcji omawianej pracy
doktorskiej, wyjasniaja czym jest codziennos¢, co stanowi jej sedno, wskazuja jej specyfike

spoteczno-kulturowa 1 egzystencjalng.

Za punkt odniesienia do literackiego obrazu rzeczywistos$ci radzieckiej stusznie obrata
Autorka dwa, oczywiscie nie jedyne, zupelnie odmienne teksty: Maszyna i Srubki. Jak
hartowal si¢ czlowiek sowiecki autorstwa wybitnego historyka, sowietologa, wieloletniego
wspotpracownika ,,Kultury” paryskiej Michailta Hellera i 60-te. Swiat czlowieka radzieckiego
dwoéch znaczacych postaci trzeciej fali emigracji rosyjskiej, znakomitych kulturologow Piotra
Wajla i Aleksandra Genisa. Oba wymienione tak roéznorodne koncepcyjnie opracowania

doskonale si¢ wzajemnie uzupelniaja, stwarzajac tym samym wigksze mozliwosci dla pelnego



poznania i adekwatnego sytuowania wobec prozatorskiej reprezentacji Tokariewej. Ja
polecitabym moze jeszcze w duzym stopniu komplementarne wobec nich studium Andrieja

Siniawskiego Podstawy cywilizacji radzieckiej.

I wreszcie ostatni ze wspomagajacych interpretacje badanego materiatu kontekst. To
uzasadnione, kompetentne odwotania do literatury radziecko-rosyjskiej z tego okresu wraz z

jej naukowym komentarzem.

Taka metodologia — takze w odniesieniu do matego realizmu juz do$wiadczonej
pisarsko Tokariewej (druga potowa lat 70., lata 80, i pbOzniej) z jego reprezentacja
powszednios$ci, przyziemnych trosk zwyklych ludzi, czy to oso6b dojrzatych, najczesciej
inteligentéw, czy to mlodych, ktérzy wkrocza za chwile w dorostos$¢, poszukujacych swego
malego szczgscia lub spetnienia, opowiesci o ich matych dramatach — pozwala kompetentnie i
rzeczowo przedstawi¢ postawiony w rozprawie cel badawczy, ponadto udanie wychwycié
specyfike badanej prozy, a takze, co czyni Autorka w swej monografii, dowodzi¢ wagi tej
literatury. | w tym momencie ch¢tnie podjetabym polemike z Justyng Mironska, co w zadnym
stopniu nie podwaza moich wcze$niejszych konstatacji. Czy z biegiem lat tak ch¢tnie czytane
opowiadania czy mikropowiesci Tokariewej nie podzielg losu polskich utwordéw zaliczanych
do nurtu matego realizmu, o ktorych Teresa Walas pisze: ,,nie pozostawily trwalszego $ladu w
pamieci kulturowej 1 znikaja z niej w swej materialnej postaci, wyprzedawane za zlotowke
przez miejskie 1 powiatowe biblioteki, zwalniajgce w ten sposdb miejsce dla przyrastajacego
ksiegozbioru” (T. Walas, Literatura (kultura) jako selekcja i projektowanie doswiadczenia.
W: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R.
Nycz, Krakow 2012, s. 297.). W pelni rozumiem mtodg badaczke, ktora, musze to podkreslic,
potrafi by¢ intelektualnie przekonujgca podejmujac dyskusje z autorytetami w polskim
literaturoznawstwie rusycystycznym, by wskaza¢ dla przyktadu Jadwige Szymak-Reiferows,
Tadeusza Klimowicza czy Floriana Nieuwaznego, w jaki$ intuicyjny sposob utozsamia si¢
tworca-cztowiekiem, w tym konkretnym przypadku z Wiktorig Tokariewa. To przeciez wazka
sktadowa nieuswiadamianego poznania, ktéra powinna towarzyszy¢ poznaniu rozumowemu.
Moze, gdybym musiata, przyjetabym odmienng od Justyny Mironskiej, koncepcje ,,0brony”
prozy Tokariewej. Raczej nie dowodzitabym jej uniwersalizmu, ani nie wskazywata, zZe
tryumf na rynku wydawniczym, wynikajacy z pozadanych przez odbiorce tresci (s. 248),
stanowi o jej literackiej istotnosci. Pewnie siggnetabym po definicje ,,beletrystyki” autorstwa
Walentina Chalizewa, uczonego, ktoéry madrze unika dogmatycznych sgdoéw i udanie

wprowadza do badan nad literatura podej$cie kulturowo-historyczne, tak przeciez zbiezne z



koncepcja recenzowanej monografii (B. Xamuszes, Teopus aumepamypor. Moskwa 1999, s.

85-88).

Justyna Mironska przedtozyta do oceny monografi¢ problemowa, wnoszaca nowe,
oryginalne, wazkie zagadnienia z zakresu literaturoznawstwa rosyjskiego. Rozprawa w petni
poswiadcza umiejetnos¢ formulowania zadan badawczych 1 ich kompetentnego
rozwigzywania. Nalezy podkresli¢ jasno$¢ i logiczno$¢ przeprowadzonych wywodow, dobre
przygotowanie warsztatowe, oczytanie i erudycj¢ Autorki, znajomos$¢ zasobow Internetu
rosyjskiego 1 poprawne ich wykorzystanie, a takze satysfakcjonujaco zbudowana i uzyta
literature przedmiotu. Jezyk rozprawy — poprawny, ale z recenzenckiego obowigzku odnotuj¢
pewne nieliczne uchybienia: stylistyczne: ,,Jej pisarstwo sytuuje si¢ w wigkszej czesci posrod
prozy przedstawiajacej zycie ludzi...” (s. 39), ,,Wolno$¢ wyboru, uczucie trudne do
zaistnienia w Zwigzku Radzieckim...” (s. 51), ,,W czasach brezniewizmu bowiem czeg$¢
przedstawicieli inteligencji...” (s. 75), ,,...nie stwarzaty duzych perspektyw...” (s. 78) i biedy
interpunkcyjne — s. 36, 84. Tlumaczenie tytutu Dzentelmeni pomysinosci nie jest chyba
najszczgsliwsze: moze ,,dzentelmeni fortuny”, albo mozna uzy¢ tytulu, jaki nadano mu dla
widza polskiego — Hetm Aleksandra Macedonskiego), Sto gramow na odwage — i W tym
przypadku uwazam, ze wyswietlano go w Polsce w latach 70. pod lepiej brzmigcym tytutem
— Setka dla kurazu. Catosciowy oglad monografii mgr Justyny Mironskiej wypada bardzo
pozytywnie, wskazuje, ze Jej Autorka potrafi w przysziosci samodzielnie kierowaé swym
rozwojem naukowym, a wiec tym samym spetnia wymagania Ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
0 stopniach naukowych i tytule naukowym. Wnosz¢ o dopuszczenie magister Justyny
Mironskiej do obrony rozprawy doktorskiej 1 ubiegania si¢ o stopnien naukowy doktora nauk

humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa.
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