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STRESZCZENIE

Powie$¢ Junemanm unu zpaouna ¢ manexenu. /lekopamueen poman (Dyletant czyli
ogrod 7 manekinami. Powies¢ dekoracyjna) autorstwa czolowego reprezentanta bulgarskiej
awangardy, Czawdara Mutafowa, uchodzi za jedng z najbardziej kontrowersyjnych powiesci
nowoczesnej literatury butgarskiej. Od momentu ukazania si¢ utworu, tj. 1926 roku, trwa
nieprzerwana dyskusja na temat znaczenia prozy tego pisarza i nie ma jednoznacznego
stanowiska krytyki oraz literaturoznawcow, jakie ostatecznie miejsce zajmuje ona W
bulgarskim procesie historycznoliterackim. Zgoda panuje tylko w kwestiach dotyczacych
radykalizmu 1 dziatah artysty na rzecz maksymalnego sprzegniecia teorii z praktykami
awangardowymi.

Pisarstwo Mutafowa, naruszajace tradycyjna lini¢ realistycznej sztuki rodzimej,
traktowano jako prowokacyjne. Zastosowane w powiesci zabiegi artystyczne i formalne, ze
wzgledu na transgresywny charakter, uznano za trudne do zaakceptowania. Opacznie
interpretowano tresci i znaczenia przewodniego idiomu prozy — miasta — przestrzeni, ktora
najczytelniej odzwierciedla zawrotne tempo rozwoju 6wczesnej cywilizacji, ksztattowanie si¢
nowych kanonoéw pigkna, a tym samym formowania nowoczesnego typu $wiadomosci (rola
innowacyjnej estetyki urbanistycznej oraz psychologii miejskiej). Utwory prozaika,
przesycone na wskro$ atmosfera wielkiej aglomeracji miejskiej, uznaje si¢ za ,,najczystsza” w
swoim wyrazie proz¢ miejska, w ktdrej autor probuje jak najpetniej urzeczywistni¢ estetyczne
koncepcje sztuki awangardowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem ekspresjonizmu.

Literacka wizja nowoczesnego miasta (oraz nierozerwalnie z nig powigzana
problematyka duchowos$ci jego mieszkanca), ktorg Mutafow wyeksponowat w swoich
tekstach, jak dotad, nie zostata doglebnie zanalizowana ani wyczerpujaco zinterpretowana.
Wyrazny niedosyt refleksji krytycznej i stan badan humanistyki slawistycznej sktonity
autorke dysertacji do zainteresowania si¢ ,,miejskim” aspektem prozy beletrysty. Chodzito o
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miejsca, roli i funkcji, jakg petni pejzaz wielkomiejskiej aglomeracji w utworach pisarza.
Wocielenia miasta oraz warto$¢ przypisywanych im znaczen sg analizowane w oparciu o
przywotang powies¢ dekoracyjng Dyletant czyli ogrod z manekinami, ktéra w dysertacji
uznaje si¢ za synteze¢ artystycznych poszukiwan Mutafowa, a zarazem klucz do catej jego
tworczosci. Nie sposob jednak dokonac trafnej i przekonujacej wiwisekceji strategii tworczej
bez uwzglednienia teoretyczno-krytycznego dorobku artysty. Materia tego rodzaju nie tylko
przybliza szerokie spektrum zagadnien podejmowanych przez Mutafowa, ale uzmystawia
ogrom refleksji oraz przemyslen na temat literatury 1 sztuki w ogole.

W rozprawie ,,Slepe ulice” miasta (bez) granic w narracjach powiesciowych
bulgarskiego awangardysty Czawdara Mutafowa proba zilustrowania pejzazu miasta w
powiesci Dyletant ma trzy odstony: Slepy zaulek, Punkt wyjscia oraz Ruch
jednokierunkowy. Stanowia one swego rodzaju projekty-mozliwosci, kazdorazowo
realizowane przez gldwnego bohatera w granicach metropolii, nadajace miastu oblicze
zgodne z wykreowanym i narzuconym schematem. Jednoczes$nie sama aglomeracja wpisuje w
ten sam szablon swojego mieszkanca. Pozwala to przypisa¢ obu ,,organizmom” tozsame
podmiotowo-przedmiotowe miejsce w powiesciowym porzadku $wiata. Wszystkie z tych
koncepcji, zaréwno jako poczatkowy zamyst — proba osiagnigcia przez gtdéwnego bohatera
jednosci z bytem poprzez zniesienie ,,granic”’ miasta, rozumianych przede wszystkim (cho¢
nie tylko) jako negatywne konsekwencje dziatania ,,formy”, stanowiacej ,,jezyk”, ktorym
przemawia metropolia, jak rowniez koncowy rezultat (sugerowany tytulem dysertacji) —
karkotomno$¢ tych dazen, pomogly na pozdér odrgbnym wyobrazeniom nadaé wyraz
spojnosci.

W utworze Mutafowa wizja miasta zostata calkowicie uzalezniona od sposobu
postrzegania i odbioru rzeczywistosci przez gtownego bohatera, odzwierciedlajac skrajnie
subiektywng percepcj¢ otaczajacej go realnosci. Zewnetrzna materialno$¢ interpretowana jest
za kazdym razem jako agresywna, zagrazajaca jego jestestwu, gdyz namacalne granice rzeczy
nie pozwalajag mu zrealizowa¢ dazenia do osiggni¢cia upragnionego stanu transcendencji. W
powiesci krajobraz aglomeracji oraz duchowa przestrzen Dyletanta sg od siebie zalezne,
przenikaja si¢, spajaja, ksztaltujac swoje byty tak bardzo, ze staja si¢ wlasciwie tozsame.
Zamienne jako egzystencje, upodabniajg si¢ na tyle, ze zacieraja si¢ granice ich odrgbnych
istnien, utrudniajgc przyznanie im niezaleznego od siebie statusu. Tym samym pejzaz
urbanistyczny staje si¢ rownorzednym bohaterem dzieta.

Z jednej strony aglomeracja bezustannie i natarczywie odzwierciedla wizje Dyletanta.

Przewrotnie nabiera ksztaltdéw powstajacych w wyobrazni bohatera, stajac si¢ metamorfoza
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jego bezkresnych poszukiwan sposobow przywrocenia jednosci jego jednostkowego istnienia
ze $wiatem. Z drugiej — materia metropolii nie poddaje si¢ biernie zamystom swojego
wizjonera. Walczy z tytulowym ,,manekinem”, probuje zdoby¢ nad nim przewage, zmaga si¢
z dowolnos$cia, swobodg oraz chaosem, ktére kieruja jego zyciem i nie wspdibrzmia z
usystematyzowanym porzadkiem urbanistycznej infrastruktury. W ten sposéb Dyletant,
projektujac otoczenie, na ktore jest skazany, sam ulega dziataniu regut, ktore stosowat w
odniesieniu do kamiennego molocha. W tej binarnej zaleznos$ci to jednak miasto zdobywa
dominujacg pozycje, gdyz jego wptywy okazujg si¢ o wiele bardziej druzgocace w skutkach
dla cztowieka niz dla metropolii kolejne, kreowane przez niego wizerunki.

Przezwyciezenie przez bohatera przepeitniajacego go poczucia ,,nieodpowiednio$ci”
oraz pragnienie zlania si¢ z pulsujagcym rytmem istnienia $wiata oznacza w powiesci
konieczno$¢ wyjscia poza obreb miasta, z ktérym Dyletant organicznie jest polaczony.
Chodzi tu jednak nie tyle o przekroczenie fizycznych granic zurbanizowanej przestrzeni, co
przede wszystkim o umiejetno$¢ zmiany sposobu widzenia $wiata, narzuconego przez
organizacj¢ zycia oraz przestrzeni miejskiej. Szans¢ zburzenia form, ktdre ograniczaja w
miescie to co zywe i naturalne, gdyz poddawane zgubnej w skutkach unifikacji, mechanizacji
oraz typizacji, daje wylacznie transformacja S$wiadomos$ci. Zatem Dyletant, prébujac
przekroczy¢ krance $§wiata widzialnego, musi jednoczesnie dazy¢ do transformacji oblicza
kamiennego pejzazu poprzez zniesienie apriorycznej wiadzy formy w jego granicach. Jego
,»podroz” do wlasnego wnetrza w poszukiwaniu absolutu staje si¢ jednocze$nie wedrowka po
miejskim labiryncie. Tylko metropolia pretendujaca do miana absolutu 1 ostatecznie
pozbawiona wszelkich mechanizméw ograniczajacych bezforemno$¢ moze zmieni¢ si¢ w
ostatnig z wyprobowanych przez gldéwnego bohatera mozliwosci, pozwalajacych mu uwolni¢
si¢ od tymczasowosci oraz fatszu form materialnych, w ktore zostal uwiklany jego wieczny w
swej istocie duch. Taka kreacja, jako jedyna, oznaczataby bowiem ziszczenie si¢ pragnien
Dyletanta o prajednosci ze wszech§wiatem, dlatego tez nie ustaje on w podejmowaniu
kolejnych wyzwan, ktére pozwolg mu dojs¢ do kresu odysei.

Pierwsza, a zarazem najbardziej logiczna z prob wyrwania si¢ spod agresywnej presji
miasta, ktorego figura unaocznia destrukcyjna, rujnujaca obecno$¢ zasad, regul oraz
standardow, poglebiajacych poczucie wyizolowania, osamotnienia oraz dehumanizacji
jednostki, jest dazenie do powrotu na tono natury, wywotane mityczng nostalgia za
prymitywem. Skrawki przyrody, pielegnowane w granicach aglomeracji, nie moga jednak
udzieli¢ schronienia poszukujacej spokoju $wiadomosci, gdyz uksztaltowane na jej obraz i

podobienstwo, staly si¢ tak samo puste, martwe, ,,chore” niczym dusze mieszkancow tego
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molocha z kamienia. Jak si¢ okazuje, rozwigzaniem nie jest rowniez srodowisko naturalne,
rozciggajace si¢ poza terytorium wybrukowanych ulic, zdawaloby si¢ nietknigte jeszcze
(de)formujacymi zabiegami cywilizacji. Swiadomo$¢ bohatera nie tylko nie radzi sobie z
niezaplanowaniem 1 dezorganizacja przyrody, ale co gorsza, nie potrafi jej nawet
interpretowa¢ w tych kategoriach. Jezyk, ktorym przemawia natura, zostal zupetie przez
niego zapomniany. Nieposkromiona przyroda jako mozliwos¢ ratunku na zawsze ginie z pola
widzenia Dyletanta, ktoéry nie operuje narz¢dziami, koniecznymi do jej prawidtowego
odczytania i nie potrafi obudzi¢ w sobie pamigci istnienia zgodnego z jej rytmem.

W rzeczywistosci proba odbudowy zwiazku z naturg to slepy zaulek, do ktérego trafia
powiesciowa ,marionetka”. Wiezi czlowieka ze $rodowiskiem naturalnym zostaty
bezpowrotnie zerwane i1 zastgpione nowg siecig powigzan oraz zaleznosci, ktore wytworzyly
si¢ miedzy sztucznym tworem a jego mieszkancem, okazujac si¢ z perspektywy czasu silg
destrukcyjna dla jego osobowosci. Jednak porazka, jakiej ulegt Dyletant, nie tylko oznacza
niemozno$¢ ponownego zjednania si¢ ze swiatem przyrody, ale przede wszystkim dotkliwie
mu uswiadamia, ze miasto, jako metafora wszystkiego, od czego prdobuje uciec, jest
przerazajaca klatka (bez) granic. Dla marionetkowego mechanizmu, zyjacego wedlug z gory
zaprogramowanego zespotu norm oraz zasad myslenia i postgpowania, natura nie jest zadna
alternatywa. Co wigcej, jej tradycyjna opozycyjnos¢ wobec kultury zostaje catkowicie
zanegowana poprzez zneutralizowanie wszystkich przynaleznych jej tresci uznawanych za
przeciwstawne. W rezultacie dochodzi w tworczosci Mutafowa do ostatecznego podwazenia
statusu przyrody jako antagonistycznej kategorii i do zakwestionowania jej opozycji wobec
cywilizacji jako warto$ci przeciwwaznej, ciggle aktywnej. W powiesci paradoksalnie tylko
sztucznos$¢ 1 wtdrnose, ktorych Dyletant jest ,,naturalnym” tworem, maja moc konstruktywna.

Jakkolwiek jednak (w wyniku dezaktualizacji jednego z antagonistow w sporze
kultury z naturg) urbanistyczny pejzaz zdaje si¢ rozcigga¢ w nieskonczono$é¢, probujac
absolutnie zapanowa¢ nad przestrzenig, nie jest on odpowiedziag na poszukiwany przez
bohatera stan $wiadomos$ci zintegrowanej. Bezgraniczno$¢ metropolii miejskiej to, wbrew
pozorom, nie przyzwolenie na wolnos¢, przypadkowo$¢, dezorganizacje, lecz wylacznie
bezkresna sposobno$¢ wznoszenia kolejnych barier. To rowniez niewyczerpana umiej¢tnosé
reprodukcji  form, ktoére samookreslajac istot¢ miasta, uosabiajg cywilizacyjne piekto
odczlowieczenia oraz wynaturzenia wszystkiego, co zywiotowe, spontaniczne. Aglomeracja
unicestwia w swoich granicach pierwotng naturalnos¢, ,,(re)produkujac” wytacznie sztucznie
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schodzi do glgbi, zamieniajac rowniez swiat duchowy swoich mieszkancéw w zmontowane z
metalu, cegly i kamienia wystudiowane mechanizmy.

Slepa ulica, jaka okazal si¢ zamyst odtworzenia pierwotnego stanu integralnosci
cztowieka z naturg, to zaledwie jeden z projektéw, ktore snuje umyst bohatera w
poszukiwaniu ,,raju utraconego”. Kolejna z koncepcji dotyka kwestii powrotu do mitycznej
organizacji realnego bytu. Positkowanie si¢ mitologizacja w mysleniu o $§wiecie jest rownie
gleboko zakorzenione w $wiadomosci wspotczesnego cztowieka, co tesknota za dzikoscia,
stad takze idea reaktywacji rozumienia mitycznego znajduje odbicie w wizerunku
powiesciowego miasta Mutafowa.

W utworze mozna odnalez¢ nawigzania do najbardziej przerazajacych mitycznych
oraz biblijnych stwordéw, ktore powotata do zycia ludzka wyobraznia. Pisarz dokonuje
interesujagcego splotu martwej struktury miasta z zywym cielskiem bestii, kreujac
zastanawiajacy stan symbiozy obu tych organizmow. Powstaly byt to gigantyczna,
zatrwazajaca machina miasta-potwora, ktora zagraza jestestwu swoich mieszkancow. W
powiesci bohater na wzor mitycznego herosa walczy z metropolig, ktéra symbolizuje
wspotczesnego ,,drapieznika” — szybko rozwijajaca si¢ cywilizacje i zagrozenia, ktore ze soba
niesie post¢gp naukowo-techniczny. Autor, nakladajac na pejzaz wielkomiejski mityczna
maske, wielokrotnie bedzie poddawal Dyletanta podobnym probom na wzér tych, ktorym
musialy sprosta¢ znane z opowiesci mitycznych postaci. Kolejne przeszkody odwotuja si¢ do
kluczowego dla tych doswiadczen z punktu widzenia mitologii znaczenia, jakim jest
pokonanie chaosu na rzecz odrodzenia odwiecznego kosmicznego porzadku. Szczegolne
miejsce w powiesci zajmujg nawigzania do opowiesci, w ktorych istotnym momentem jest
motyw wedrowki przez morze — podrozy pelnej wyzwan, ktorym sprostanie przybliza
realizacje oczekiwanego celu. Mutafow szatkujac, deformujac i przeplatajac ze soba liczne
opowiesci, przeistacza obraz aglomeracji w bezkresne morskie akweny, za$ codziennie
»odtwarzang” tulaczke Dyletanta po ulicach, bulwarach oraz nocnych lokalach miasta w
,histori¢” powrotu Odyseusza do Itaki, w wyprawe Jazona po Ztote Runo czy tez wedrowke
Mojzesza do Ziemi Obiecane;j.

Jednakze prozaik, stosujac zabiegi transpozycji i prefiguracji poszczegdlnych mitow,
dokonuje réwniez ich reinterpretacji, dyskredytujac przede wszystkim mit herosa. Bohater nie
osigga swojego celu, gdyz powtarzalnos¢ prob (de/re)konstrukcji rzeczywistosci, umownie
odzwierciedlajac mityczng cykliczno$¢ rytuatow, nie pozwala, poprzez powrot do stanu
chaosu, na reaktualizacj¢ odwiecznego modelu $wiata uksztalttowanego w czasach

pierwszych. W kolejnych probach odnowienia — na drodze zniszczenia — rodzi si¢ stale
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organizacja niechciana, za kazdym razem negowana, a bohater ciagle zdaje si¢ krazy¢ bez
celu w jednym miejscu. Dyletant, dzien za dniem konczac ,mityczng” wedrowke po
bezkresnych wodach miejskiego ,,morza” znajduje si¢ bezustannie w pozycji poczatkowej,
gdyz to wilasnie punkt wyjscia (oznaczajacy zarazem ruch (bezcelowy), jak i jego brak)
symbolizuje istote bytu ,,marionetkowej” postaci w miescie. Tym samym idea ,,wiecznego
powrotu” staje si¢ kolejng ,,$lepa ulica”, gdyz dawno utracony czas mityczny nie moze zostaé
odzyskany, a odwieczny porzadek odbudowany. Miasto w powiesci bulgarskiego
eksperymentatora powtornie rozrasta si¢, rozciggajac, szczegdlnie w rozbudowanych wizjach
apokaliptycznych 1 scenach Sadu Ostatecznego, ,,pieklo” wspodlczesnej cywilizacji po
horyzont, ktérego mieszkaniec wielkomiejskiej dzungli nie jest zdolny przekroczyé.
Ogranicza go bowiem jego wiasna $wiadomo$¢ skazana na banalng (czgsto wylacznie
iluzoryczng) powtarzalno$¢ codziennych podrozy ,,donikad”.

Trzecia projekcja miejskiej panoramy w utworze Mutafowa si¢ga do budulca w stanie
pierwotnym, jakim s3 elementy abstrakcyjne, z nadzieja na bezposrednie wyrazenie
odwiecznych sil, rzadzacych $wiatem. Wizja ta czerpie z potencjatu absolutnych w swym
wyrazie figur geometrycznych, form pierwszych, symbolizujacych nieskonczony rytm i
dynamike¢ zycia, ktore stanowia przejaw tego, co w §wiecie najbardziej proste, elementarne,
podlegajace zatem wyrazowi artystycznemu.

Krajobraz metropolii zostaje rozrysowany w powiesci niczym szkic, sprowadzony do
schematu, szablonu na podobiefistwo rysunku architekta. Poszczegolne elementy panoramy
miasta zostaja ,,uproszczone” do figur geometrycznych. Zewszad napieraja na siebie,
przecinajg si¢ i ograniczajg wielorakie, mnozace si¢ w nieskonczonos¢ ptaszczyzny oraz linie,
Architektoniczna jednolitos¢, regularno$¢ tamuja wszelki zywiot w miescie. Przejrzystos¢
jego struktury standaryzuje oraz systematyzuje pejzaz urbanistyczny, nadajac wszystkiemu
jednakowy charakter poprzez upodobnienie do siebie wszystkich elementow. Metropolia z
powiesci dekoracyjnej Mutafowa moze wobec tego ,,zdarzy¢ si¢” wszedzie. Przy czym,
»dzieje si¢” jako ulica, ktora aspirujgc do miana reprezentacji wielkomiejskiej aglomeracji,
staje si¢ ,,wiernym’ substytutem kamiennego molocha.

Miasto — geometrycznie uksztaltowane, tetnigce feeria barw ukazuje, w jak
niespotykany sposéb beletrysta wykorzystat plastyczne §rodki wyrazu — lini¢ oraz barwe
rozmieszczone na plaszczyznie, kreujac literacki wizerunek przestrzeni miejskiej. Czytelnik
powiesci odnosi wrazenie, ze ,,stoi” przed awangardowym ptotnem, ktére zaczyna napiera¢ na
wszystkie jego zmysty. Pozbawiony statycznos$ci krajobraz dociera do $wiadomo$ci w

graniczacych z abstrakcja wycinkach ksztattow, migawkach koloréw, urywkach dzwigkow i
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ulotno$ci zapachow, ktore nalezy ,,poskleja¢” z beztadnych odtamkow w cato$¢. Chaotyczny
nadmiar fragmentéw, ich irracjonalno$¢, niesktadno§¢ uniemozliwia jednak ulozenie
kompletnej mozaiki. Nierealne staje si¢ uchwycenie jakichkolwiek szczegdétow. Wszystko
rozpryskuje si¢ w oderwane od siebie elementy. Ksztalty przedmiotéw rozmazuja si¢, a
wzrok w pewnym momencie jest juz w stanie tylko ,,ustysze¢” wielobarwnos$¢ zametu
miejskiego zycia. W ten sposéb ulica rozcigga si¢, zaciera swoje granice. Jej integralnos¢
naruszaja dodatkowo szeregi okien oraz witryn sklepowych, ktore, uktadajac si¢ w alogiczny
cigg obrazow, réwnolegle ,,0odbijaja” miasto, potegujac uczucie zmiennosci, niestabilnosci
oraz niekontrolowany rytm ulicy. Podsycaja jednocze$nie wrazenie nieskonczonej ilosci
mozliwych konfiguracji fragmentéw miejskiej rzeczywistosci. Ozywiony bulwar sugeruje (po
raz kolejny) bezkres urbanistycznego pejzazu oraz niewyczerpane zrodto mozliwosci, ktore
kusza zmyst wzroku, dominujacy w percepcji miejskiego otoczenia.

Mutafow burzy i komponuje ,,nowe” miasto z elementow abstrakcyjnych niczym
artysta malarz. Z upodobaniem sigga do uktadow pionowo-poziomych oraz opartej na
wewngetrznej z nimi analogii organizacji czarno-biatej, aby w Swiecie, ktory zostat opanowany
przez zewngtrzny aspekt przedmiotu oraz nadmiar nieistotnych szczegotow, trafnie
okreslajacych charakter zycia w miescie, odnalez¢ w pierwotnym obrazie rzeczy wewnetrzny
spokoj. Jednakze kazda z nowotworzonych przez bohatera powiesci form ponownie
potwierdza tymczasowos$¢, nietrwalo$¢ oraz wrogos¢ bytu fizycznego, ktory atakuje barwami,
dzwiekami oraz ksztaltami, nie pozwalajac dotrze¢ do tego, co wewnetrznie istotne.

Alternatywa powrotu do pierwotnego rytmu bytu (za posrednictwem ,,malowania”
miasta niczym abstrakcyjnego obrazu z uzyciem elementarnych plastycznych $rodkow
wyrazu — linii 1 barwy), okazuje si¢ kolejng ,$lepa ulicg”, albowiem nawet najbardziej
uschematyzowana, uproszczona, nieprzedstawiajagca forma, majaca wyraza¢ skryty sens
Swiata, odbierana jest jako agresywna zewnetrzno$¢. Co wigcej, rowniez stan idealny —
nietknigte pedzlem ,,miejskiego” malarza ptotno, do ktorego docelowo zmierza autorska
kreacja, nie wyraza poszukiwanej przez bohatera pierwotnej nieskonczonosci. W
rzeczywistosci miasto w poziomo-pionowej czarno-bieli sprawiajace wrazenie bezkresu,
narzuca bohaterowi jedna jedyna zasade ruchu ulicznego. Jest to ruch jednokierunkowy,
nakazujacy Dyletantowi codziennie niszczy¢ i wznosi¢, narzuca¢ formy, a zarazem je
negowaé, aby w odwiecznej drodze ku Smierci, ktora by¢ moze jako ostatnia i jedyna
mozliwo$¢, oczekujaca jeszcze na drodze zycia powie$ciowej ,,marionetki”, pozwoli jej

odkry¢ tajemnice sensu ludzkiego istnienia.



Poszczegolne projekty-mozliwosci realizowane w zurbanizowanej przestrzeni przez
tytutowego bohatera powiesci dekoracyjnej Dyletant czyli ogrod z manekinami Czawdara
Mutafowa, dazacego do obiektywizacji tego, co subiektywne, sa apologia miasta-
(wszech)$wiata nieogarnionego, w ktérym wszelkie ograniczenia zdaja si¢ by¢ zniesione, a
metropolia ,,zamyka si¢” w bezczasowosci. W rzeczywistosci, kazdy z tych odrebnych
marchitektonicznych” rysunkow jest ukrytym znakiem porazki w starciu z wszechobecng
agresja wysokorozwinigtej cywilizacji, narzucajacej jako standard jednakowos$¢, unifikacje
oraz banalizacj¢. Pejzaz miejski budowany w oparciu o coraz to nowe szkice, rozrasta si¢
niekontrolowanie, jednak nie w dazeniu ku upragnionej pierwotnej bezforemnosci, lecz w
powotywaniu do zycia mechanizmdéw przeciwstawiajacych si¢ wszelkiej nieregularnosci.
Organizm miasta, dzigki determinacji w narzucaniu nowych barier, nakazow, norm oraz
zasad, a zarazem szybkiej reakcji na rodzace si¢ w jednostce podejrzenie zamkniecia w klatce,
wytwarza kolejne miraze. W rezultacie ,projektowana” przez autora w powiesci
(bez)graniczno$¢ metropolii staje si¢ wylacznie groteska niezmierzonych przestrzeni oraz
chimerg nieograniczonych mozliwosci, ktére maja na zawsze zatrzymac przechodnia w

nieskonczonej wedréwce po labiryncie miejskich ulic.



