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1) Uwagi wstepne.

Sformutowany w tytule temat rozprawy stanowi wynik kompromisu pomi¢dzy moimi
zainteresowaniami i ambicjami, a tym, co okazatlo si¢ szczegolnie istotne dla zrozumienia jednego
z centralnych zagadnien religii greckiej, jakim jest mitologia i kult boga wina. Na temat Dionizosa
powstala olbrzymia ilo$¢ opracowan naukowych, popularnonaukowych, pseudonaukowych, jest on
rowniez obecny we wspoiczesnej kulturze wysokiej 1 popularnej. Pomimo zainteresowania, jakim
si¢ cieszy, a moze wilasnie dzigki niemu, bdg nie przestaje wzbudza¢ powaznych kontrowersji
1 wcigz jest przedmiotem ozywionej dyskusji. Dowodzi tego skrotowe wyliczenie wazniejszych linii
interpretacyjnych wyznaczonych przez najwybitniejszych sposréd dwudziestowiecznych badaczy
religii greckiej. Dionizos stal si¢ migdzy innymi bogiem wegetacji i plodnosci (np. Nilsson),
ekstatycznego tanca o funkcji terapeutycznej (Dodds 1 de Martino), przemocy kolektywnej (Girard),
mistycznego rytuatu kreujacego poczucie jednosci grupy wyznawcoOw (Harrison, Seaford), iluzji
estetycznej 1 epistemologicznej (Segal), emancypacji seksualnej kobiet 1 mitosci matzenskiej
(Keuls), radosnej erotyki (Isler-Kerényi), inicjacji w dorostos¢ (Vidal-Naquet), zostal zrownany
z Freudowskim id (Sale) 1 z innym kulturowym (Detienne). Powyzsze zestawienie jest bardzo
niepelne, pomija bowiem naj$Smielsze, a zarazem najbardziej fascynujace koncepcje, w rodzaju
tych, ktore forsowali wybitni 1 wplywowi intelektualiSci w rodzaju Nietzschego, Kotta czy
Benedict.

Co istotne, od czasu powstania przelomowego w dziejach badan nad Dionizosem dzieta, jakim
byly Narodziny tragedii greckiej z ducha muzycznosci, korpus dostepnych zrddetl pisanych
1 ikonograficznych dotyczacych tego boga wzbogacit si¢ tylko o kilka naprawde¢ waznych pozycji
(przede wszystkim nalezy wymieni¢ tabliczki z pismem linearnym B 1 tzw. tabliczki orfickie).
Oznacza to, Ze rozbiezno$ci interpretacji nie nalezy tlumaczy¢ zmiang stanu archiwow, lecz
réznicami metodologicznymi. Cze$¢ sposrod badaczy mozna takze podejrzewac o uleganie modom
intelektualnym 1 o wycigganie wnioskOw nieuzasadnionych samym badanym materiatem.
Zwazywszy jednak na charakter przedmiotu badan jest to bardzo trudny do uniknigcia btad. Dane
zrédtowe prezentuja bowiem obraz pelen sprzecznosci i bardzo niejasny, ktorego interpretacja, o ile
stara si¢ by¢ koherentna, staje si¢ mozliwa wytacznie po wypetnieniu lakun. Niezbedna jest takze
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si¢ to jednak mozliwe wytacznie po ustaleniu hierarchii wazno$ci 1 wiarygodnosci zrddel, ta za$ za
kazdym razem uzalezniona jest od orientacji intelektualnej badacza, zastosowanej metody, nie bez
znaczenia okazuje si¢ wreszcie intuicja.

2) Zatozenia metodologiczne.

Wychodz¢ od rozpowszechnionej w ostatnich latach koncepcji kultury, zgodnie z ktora nalezy
rozumie¢ j3 jako system semiotyczny, pozwalajacy cztowiekowi percypowac rzeczywistos¢ poprzez
nadawanie fenomenom znaczen, a nast¢pnie organizowac je w struktury syntagmatyczne, ktorych
wewnetrzny tad umozliwia podjecie sensownej w ramach okreslonego swiatopogladu akcji, bedacej
reakcja na bodziec. Religia w obrebie tego paradygmatu stanowi immanentng cz¢$¢ kultury. Wedtug
definicji Geertza, poprzez system mitow i rytuatow utrwala w cztowieku poczucie tadu istnienia,
a dzigki odwotaniu sie do sankcji ponadnaturalnej, przydaje temu tadowi pozorow koniecznosci,
wylgczajgc go poza wszelkq dyskusje (sakralizacja). Ujecie takie pozwala zastosowa¢ do badania
kultury 1 jej elementow, takich jak mit, pryncypium metodologiczne sformutowane przez
de Saussure'a, ktore nakazuje oddzieli¢ poziom opisu synchroniczny od diachronicznego.
Metodologiczna spdjnos$¢ kaze zatem zrezygnowac z celu, jaki stawiali sobie dawniejsi badacze
starozytnosci, przede wszystkim tzw. rytualiSci z Cambridge czy Nilsson, ktorzy wyjasnienie
zjawiska zrownywali z odkryciem jego zrddel. Poniewaz dla zrozumienia, czym byl Dionizos
w okresie klasycznym irrelewantne staje si¢ ustalenie, czy jego kult zostat odziedziczony z epoki
prehistorycznej czy zapozyczony, mozna zrezygnowaé ze stosowania kontestowanych przez
wspodlczesng antropologie modeli rozwoju kultury, ktore w jej cigglosci kazaly widzie¢ gwarancje
niezmienno$ci znaczen i ich no$nikéw. Odwotujac si¢ do wypracowanej przez A. Favole koncepcji
kreatywizmu kulturowego, proponuj¢ uzna¢ kultur¢ za proces, polegajacy na nieustannym
tworzeniu 1 odczytywaniu tekstow, ktorych znaczenia 1 kolejne redakcje beda wynikiem
kompromisu pomiedzy odziedziczonym z przesztosci, czy zapozyczonym materiatem, a biezaca
potrzebg spoleczenstwa. W zwigzku z tym dla zrozumienia przekazéw sformutowanych przez
uczestnikow kultury w okreslonym momencie nalezy siggna¢ przede wszystkim po dane
pochodzace z tego okresu i miejsca. Zaden uczony zajmujacy sie Dionizosem nigdy tego postulatu
nie zrealizowal w sposob konsekwentny. Cho¢ w ostatnich dekadach coraz wiecej powstaje prac,
ktérych ambicje nie wykraczaja poza opis synchroniczny greckiej kultury w poszczegdlnych
momentach jej istnienia, autorzy z koniecznosci opieraja si¢ na ustaleniach swoich poprzednikow,
ktorzy reprezentujac przezwyciezone juz paradygmaty pozostawili po sobie material
uporzadkowany zgodnie z preferowanymi przez siebie zalozeniami metodologicznymi. Stan
dyskursu naukowego otwiera miejsce dla pracy o charakterze otwarcie polemicznym, zawierajacej
analiz¢ najobszerniej dyskutowanych zrodet.

3) Kultura grecka i miejsce Dionizosa.



W swych rekonstrukcjach najwickszy dlug zaciggam u D. Cohena, ktéry w latach
dziewieédziesiatych zaproponowal wyjatkowo adekwatne, jak sadze, ramy opisu spoteczenstwa
greckiego. Uczony w oparciu o metodologie 1 obserwacje terenowe Bourdieu 1 innych
dwudziestowiecznych antropologéw zaproponowat model kultury, bedacy odpowiedzig na oparte
o zbyt schematycznie ujete sieci opozycji rekonstrukcje strukturalistow 1 feministycznie
zorientowanych poststrukturalistow. Pomimo ostrozno$ci w wysuwaniu tez i mimo drobiazgowych,
czesto obszernych analiz materiatu starozytnego, udato si¢ Cohenowi zarysowaé wyrazisty obraz
Grecji okresu klasycznego, ktora zamieszkana byla przez spoteczno$ci w stanie permanentnego
agonu 1 konkurencji o prestiz. Nakazuje to zweryfikowaé tez¢ Doddsa, ktory stwierdzil, Ze okres
formowania si¢ polis byt czasem przejscia od homeryckiej kultury wstydu do kultury winy. Cohen,
dzigki oddzieleniu poziomu autotematycznych deklaracji o charakterze ideologicznym od
rzeczywistej praktyki spotecznej przekonujgco argumentuje, ze postepowanie starozytnych Grekow
wskazuje na statg 1 wyrazng obecno$¢ tendencji do okres$lania wlasnej warto$ci przez pryzmat ocen
formulowanych przez osoby z otoczenia, a takze nieukrywanag sklonno$¢ do $wiadomego
1 programowego ksztaltowania wlasnego wizerunku poprzez szereg danych przez kulture narzedzi.
Najwazniejszym ze srodkow prowadzacych do zdobycia prestizu bylo nieustanne wchodzenie
z innymi przedstawicielami spoteczno$ci w relacje antagonistyczne, rzucanie i przyjmowanie
wyzwan na wszelkich plaszczyznach, jak choéby intelektualna. Mamy zatem do czynienia
ze stanem Hobbesowskiej zimnej wojny wszystkich przeciw wszystkim.

Tak zarysowane tlo pozwala zrozumie¢ potrzebe istnienia w starozytnej Grecji zwyczajow
1 rytuatow, zwigzanych z tymczasowym zawieszeniem antagonizméw. Zjawisko mozna ttumaczy¢
na ptaszczyznie psychologicznej jako realizacje potrzeby odreagowania stresu. Na polu antropologii
szczegOlnie przydatne narzedzia do opisu fenomenu wypracowat V. Turner, w ktorego terminologii
stany dionizyjskie nalezy okresli¢ jako antystrukture, polegajaca na precyzyjnej inwersji norm
ustrukturyzowanej codzienno$ci. Wedlug koncepcji uczonego, efektem takiego tymczasowego
odwrécenia porzadku jest communitas, czyli wzajemne zblizenie czlonkow grupy, wynikajace
z zaniku relacji hierarchicznych. Tego rodzaju przezycie pozwala zwigkszy¢ kohezje grupy, pomaga
wytworzy¢ wiezy pomiedzy uczestniczacymi w rytuatach przedstawicielami spotecznosci.

Takie rozumienie funkcji obrzedow dionizyjskich w ogdlnym zarysie pozostaje w zgodzie
z koncepcja Seaforda, ktéry w imponujacej liczbie artykuléw 1 ksigzkach na ten temat
konsekwentnie opisuje dionizyzm jako oparty o wizj¢ szczescia w perspektywie eschatologicznej
kult misteryjny, ktorego istota miaty by¢ wtajemniczenia w grupy o charakterze menadycznym
1 utozsamienie uczestnikow z bogiem, polegajace na odgrywaniu jego roli w swojego rodzaju
prototeatrze. Ta wizja struktury rytuatléw znajduje niewielkie oparcie w materiale, czg¢sciowo
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rozdzialach rozprawy maja charakter mitologiczny lub fikcjonalny, nie sa za$ opisem rzeczywistych
praktyk.

Podazajac tym tropem proponuj¢ opisywac obrzedy dionizyjskie jako zwigzane z konsumpcja
alkoholu 1 zabawg, ktora przybiera charakter zblizony do tego, co Turner okresla jako rytualy
odwrdcenia statusu. Bardzo wiele cech formalnych taczy je z rytami podniesienia, czy zmiany
statusu, czyli z inicjacja. Stad tatwo o bledng klasyfikacj¢. Zasadnicza réznica sprowadza si¢ do
faktu, ze o ile wtajemniczenia prowadza do trwatego wiaczenia jednostki w grupe lub do nabycia
przez nig pewnych, niekiedy wylacznie subiektywnie percypowanych cech lub np. wiedzy,
odwrdcenie statusu ma charakter cykliczny. Chociaz oba typy rytualu poprzez wytwarzanie
communitas, moga spetnia¢ podobng role w spoleczenstwie, z punktu widzenia uczestnikow
posiadaja catkowicie odmienne funkcje; podniesienie statusu stanowi $rodek do pewnego celu,
odwrdcenie statusu, jako forma zabawy, jest celem samym w sobie.

Do scharakteryzowanej w ten sposob kategorii zwyczajow naleza w pierwszej kolejnosci
sympozjon, komos i spektakle komiczne. Z kazdym z nich wigza si¢ gatunki poetyckie, ktore
w swojej pracy omawiam, traktujac je jako zrodla do rekonstrukcji kultu Dionizosa okresow
archaicznego 1 klasycznego, szczegdlng uwage zwracajgc na sposob, w jaki gry jezykowe typowe
dla utworéw przyczynialy si¢ do niwelacji dystansu pomiedzy cztonkami grupy wykonawcoOw
1 odbiorcow.

4) Bakchantki Eurypidesa.

Kontrowersje, jakie narosty wokoét tego najobszerniejszego sposrod stosunkowo wczesnych
tekstow poswieconych Dionizosowi wynikaja przede wszystkim z trudnos$ci ocenienia stopnia
fikcjonalno$ci utworu. Dawniejsza tradycja naukowa dopatrywala si¢ w tej tragedii
zmitologizowanego zapisu historycznego wydarzenia, jakim miato by¢ zaszczepienie Grekom
obcego ich tradycji kultu barbarzynskiego boga wina. Odczytanie imienia Dionizosa na tabliczkach
z pismem linearnym B pozwolito uznaé, ze od czasow najdawniejszych przynalezat on do panteonu
hellenskiego i1 prahellenskiego, a teori¢ o historycznej zawarto$ci Bakchantek kazato uczonym raz
na zawsze odrzuci¢. Doprowadzito to do istotnego przetomu w badaniach nad tekstem. W znacznej
bowiem mierze nieaktualny okazat si¢ uznawany do niedawna za wzorcowy komentarz Doddsa
z 1944 roku (drugie wydanie 1960). W roku 1996 zastapilo go nowe wydanie krytyczne opatrzone
angielskim przekltadem, wstepem i1 uwagami Seaforda, stajac si¢ wyznacznikiem glownego
w ostatnich latach nurtu interpretacji Bakchantek. Proponowany w nim model hermeneutyki
stanowczo odcina si¢ od poszukiwania w tragedii informacji na temat historycznych wydarzen,
skupia si¢ natomiast na wskazywaniu w jej tekScie elementow rzeczywistych praktyk
dokonywanych w czasach wspodlczesnych jej autorowi, akcje dramatu traktujac jako zapis

modelowego scenariusza mistycznego rytuatu odbywanego przez grupy menad.
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Przy zastosowaniu koherencyjnego pryncypium warto§ciowania teorii naukowych opisana linia
interpretacyjna okazuje si¢ niezwykle atrakcyjna. Nie tylko bowiem nie istniejg zadne eksplicytne
przekazy, ktore by jej przeczyly, lecz takze daje si¢ ona pogodzi¢ z wieloma faktami ze Swiata
starozytnego 1 z danymi etnograficznymi, ktore zdaja si¢ w jej $wietle znajdowaé przynajmniej
czg¢sciowe wytlumaczenie. Dyskusja na jej temat okazuje si¢ wigc wartoSciowa nie tylko z punktu
widzenia 0sOb bezposrednio zainteresowanych badaniami nad antykiem greckim.

Poniewaz jednak nie istnieja niezbite dowody, ktore potwierdzatby lub przeczyty zasadnosci tez
Seaforda i1 zwolennikow jego hermeneutyki, okreslonych przez Friedricha jako neorytualisci, moja
polemika nie wykracza poza to, co dopuszczalne w ramach stosowanej i przez nich argumentacji
o charakterze poszlakowym. W pierwszej kolejnosci skupiam si¢ na wykazaniu, ze poddawane
krytyce sady majg charakter wylacznie hipotezy. O ile bowiem dysponujemy przekazami z okresu
hellenistycznego 1 cesarstwa rzymskiego, ktore w sposob niepodwazalny potwierdzaja istnienie
rytuatéw menadycznych, o tyle dla czasow Eurypidesa i wcze$niejszych brak tego rodzaju danych.
Bogaty materiat ikonograficzny, oraz poetycki dowodzi co prawda, ze w epoce archaicznej
1 klasycznej menady byly jednym z wazniejszych elementéw imaginarium kolektywnego, nie ma
jednak przestanek, ktore wskazywatyby na to, ze przynalezaly one do rzeczywistos$ci rytualnej, nie
za$ mitologicznej. Za tym, ze menadyzm nalezat wylacznie do sfery wyobrazni przemawia réwniez
fakt, ze, zgodnie z obserwacjg Isler-Kerenyi, tematyka tego rodzaju pojawia si¢ w przedstawieniach
figuralnych na przedmiotach przeznaczonych dla me¢zczyzn lub dla obojga plci, brak za§ ceramiki
produkowanej na wylaczne potrzeby kobiet, na ktorej pojawialyby si¢ elementy dekoracji
dionizyjskiej. Poniewaz rytuaty menadyczne, zgodnie z ich rozpowszechniong w nauce wizjg miaty
charakter ekskluzywnie kobiecy i odbywaly si¢ w tajemnicy przed mezczyznami, ikonografia
prezentowa¢ musi wylacznie produkt meskiej wyobrazni. Pod takim tez katem analizuje ja,
poswiecajac zagadnieniu menady w sztuce znaczng cze$¢ rozdzialu. Wbrew dotychczasowym
interpretacjom, mi¢dzy innymi Evy Keuls, zamiast doszukiwaé si¢ w tych przedstawieniach
elementdw rytualdw, proponuje¢ uznaé je za produkt meskich wyobrazen na temat wyzwolonych
spod kontroli kobiet, ktore w towarzystwie boga wina oddajg si¢ rozkoszom tanca, muzyki,
alkoholu i erotyki.

Do takiego stereotypu nawiazuja zawarte w Bakchantkach wypowiedzi Penteusza. W ramach
$wiata przedstawionego tragedii prze§wiadczenia mlodego krdla okazuja si¢ bledne. Mozna jednak
podejrzewaé, ze publiczno$¢ w teatrze Dionizosa byta gotowa przyznaé¢ bohaterowi racje. Zadne
bowiem starsze od Bakchantek zrddta nie przecza stereotypowemu ujeciu menady. Co wigcej,
reprodukuje je sam Eurypides w wystawionym kilka lat wczesniej lonie. Dlatego tez zamiast
o opisie praktyk rytualnych, proponuje méwi¢ o innowacyjnym potraktowaniu przez poete
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genderowej, jakie dokonaty si¢ w Atenach od czasow formowania si¢ polis do konca V w. p.n.e.
i ktore omawiam, odwotujac si¢ przede wszystkim do ikonografii funeralnej, oraz do Zzrddet
o charakterze prawniczym. Niestandardowe, pelne zyczliwego zainteresowania ujecie tematyki
kobiecej doskonale pasuje do sylwetki tworczej Eurypidesa, ktéremu siggajaca czaséw
Arystofanesa tradycja przypisata etykietke mizoginisty, jak argumentuje March, catkowicie
niestusznie. Uczona ta zwraca rOwniez uwage na inne innowacje, jakie autor Bakchantek
wprowadzil do mitu, odbiegajac od jego tradycyjnego ujecia. Jak bowiem wskazujg pewne
niekonsekwencje w obrebie tekstu (np. zawarta w prologu falszywa zapowiedz rozwoju akcji),
zrédta ikonograficzne i rozproszone w literaturze wzmianki, we wcze$niejszych wersjach opowiesci
to nie matka zabijala Penteusza, lecz gingt on w zbrojnej walce z menadami, do konca zachowywat
zatem meskie atrybuty. Innowacja Eurypidesa okazuje si¢ wigc takze 1 podstep Dionizosa, ktory
przebranego za kobiet¢ krdla zaprowadzil po kryjomu w gory. Takie ujgcie nakazuje uznaé za
element nieortodoksyjny, bo wprowadzony do mitu przez poet¢ motyw transgresji genderowe;j
Penteusza, ktory tradycja odczytan rytualistycznych konsekwentnie wiaze z kontekstem
Inicjacyjnym.

Skrotowo omoéwiona tutaj procedura, cho¢ metodologicznie umiarkowanie zachowawcza,
pozwala na calkowicie nowa interpretacj¢ Bakchantek. Jesli bowiem wbrew dwudziestowiecznej
tradycji nie bedziemy w tekscie doszukiwaé si¢ opisu rzeczywistych wydarzen lub praktyk, albo
sladow zapomnianych w czasach jego powstania rytuatow, tragedia stanie si¢ dla nas utworem
poetyckim, w ktorym autor komunikuje co$ publiczno$ci. Jednoczes$nie begdzie ona takze 1 wariacja
na temat mitu, ktoéry z kolei rowniez uznamy za rodzaj komunikatu. Obie wersje opowiesci,
rozumianej jako opowie$¢, zawieraja gtownego bohatera, Penteusza, ktory, podobnie jak inni
tragediowi tyrani w ujeciu Lanzy, posiada zestaw cech, uznawanych przez Atenczykow za
pozytywne, o ile ich natezenie nie okaze si¢ hiperboliczne (jak cho¢by rozum u Edypa). Mtody kroél
z Bakchantek jest bliski ideatlowi m¢zczyzny w maskulinistycznej kulturze Grecji. Jednak jego brak
dystansu do siebie i nieumiejetnos¢ wyjscia poza odgrywana przez siebie rolg, zblizaja go do figury
macho. Nawet Eurypides nie kwestionowat stusznosci bronionych przez Penteusza wartosci, jednak
brak zrozumienia dla wzglednosci norm i dla potrzeby ich tymczasowego zawieszenia, czynig
z bohatera niemitego widzom fanatyka. Mimo napomniefi trwa w uporze, podejmujac dzialania
zgodne z wilasnym, niemal slusznym $wiatopogladem. Skonstruowany przez Penteusza program
narracyjny, jak zwykle w akcji tragedii ulegnie precyzyjnemu odwrdceniu, bohater zostanie
catkowicie skompromitowany. U Eurypidesa zamiast zging¢ jak heros, zginie przebrany za kobiete
1 rozszarpany przez matke. W wersji przedeurypidejskiej, jego wojsko rozbijaja uzbrojone w tyrsy
menady.

Przedstawiony tutaj mit, jak kazdy mit zreszta, jest nosnikiem tresci fundamentalnych dla



spoteczenstwa, w ktorym powstal. Jesli przyjmiemy, Zze Dionizos byl bogiem wina, zabawy
1 zawieszenia norm codzienno$ci, omawiana opowie$¢, przedstawiajac przerazajace sankcje, jakie
groza tym, ktérzy nie sg sktonni zrezygnowac z odgrywanej na co dzien roli, wzywa do oddania si¢
eskapistycznemu nastrojowi §wigt dionizyjskich. Jakkolwiek przestanie to moze wydawacé si¢
banalne, do dzisiaj pozostaje rownie aktualne, jak trudne do przyjecia. W sposob szczegodlny warto
bylo je przypomnie¢ w ostatnich latach wojny peloponeskiej, kiedy wskutek zbyt konsekwentnego
dazenia Atenczykoéw do dominacji 1 narzucania innym wilasnych norm, niepewne okazato si¢
przetrwanie panstwa, a spoleczenstwu grozita zagltada. W takim kontek$cie Horacjanskie carpe
diem nabiera szczegdlnego znaczenia.

5) Od Homera do tragedii.

W ostatnim rozdziale swojej pracy omawiam kilka mitdw dionizyjskich, ktore zachowaty sie¢
w przekazach na tyle szczatkowych badz lakonicznych, ze zawsze pozostawaly i1 beda chyba
pozostawaé w cieniu Bakchantek. By¢ moze wlasnie marginalna rola, jaka nauka przypisuje temu
materialowi sprawia, ze nawet samo jego dotychczasowe uporzadkowanie zastuguje na krytyke. Do
glosu dochodzg tu bowiem od dawna nieaktualne teorie. Jako najwazniejszy 1 najstarszy mit
dionizyjski, obecny w wielu tradycjach 1 w r6znych wersjach, najczesciej cytuje si¢ tzw. mitologie
przybycia 1 oporu przeciw bogu. Odkad przyjmujemy, Ze kult Dionizosa nie pojawit si¢ w Grecji
dopiero w epoce archaicznej, takie pryncypium hierarchizacji i chronologizacji danych powinno
straci¢ znaczenie, tym bardziej, ze nie wytrzymuje ono konfrontacji z danymi. Ten typ narracji
okazuje si¢ bowiem rozpowszechniony dopiero w stosunkowo p6znym okresie. Najwczesniejszym
zrodtem, ktére go przekazuje i ktore ze wzgledu na swoja wielka wage mogto doprowadzi¢ do jego
rozpowszechnienia sg Bakchantki Eurypidesa.

Obserwacja ta sktonila mnie do odejscia od powszechnie przyjmowanego uporzadkowania
materialu. W swojej pracy omawiam opowiesci o Dionizosie wedlug porzadku, jaki narzuca
chronologia ich potwierdzenia w Zrédtach. Pryncypium to, chociaz posiada walor obiektywizujacy,
pozwala bowiem, aby interpretacja nie poprzedzita analizy i zestawienia danych, pozostawia wiele
do zyczenia, juz choc¢by dlatego, ze chronologia tekstéw w okresie archaicznym jest bardzo
niepewna. Dlatego traktuje ja w sposob dosy¢ swobodny dzielagc omawiane opowiesci na trzy bloki.
Sa to: narracja z eposu Homeryckiego, tragedia i1 wreszcie znaczna liczba trudnych do
sklasyfikowania fragmentdw lirycznych i epickich.

a) Wersy 6.130-140 Iliady. Ten bardzo krotki fragment eposu od dawna wzbudza kontrowersje,
a zainteresowanie, jakim si¢ cieszy, wynika przede wszystkim stad, ze jest to najstarszy z passusow,
zawierajacych narracje o Dionizosie. Jest to opowie$¢ o tym, jak niejaki Lykourgos napadt
mlodziutkiego Dionizosa i jego nianki, i zapedzil przerazonego boga do morza. Poniewaz w tekscie
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mitu, przekazanej przez Apollodora. Ta druga wersja jest bogatsza o szereg motywow, ktdre histori¢
o Likurgu czynig bardzo podobng do fabuly Bakchantek. Proponowana przez mnie metodologia
wyklucza jednak stosowanie tego rodzaju narzedzi. Swoja lekture opieram zatem na analizie
kontekstu, w jakim passus pojawia si¢. Przesledzenie schematu kompozycyjnego fragmentu szostej
ksiggi Iliady pozwala dostrzec precyzyjny uklad kilku pier§cieni, ktére naktadajac si¢ na siebie
1 zazgbiajac, eksponuja pelniong przez omawiang narracj¢ role w obrebie wigkszej catosci, ktorej
zasadniczym tematem jest dyskusja pomigdzy dwoma bohaterami, Diomedesem 1 Glaukosem na
temat modeli mestwa 1 jego precyzyjnego =zaprzeczenia. Wtlasnie tej drugiej kategorii
egzemplifikacj¢ stanowi bezradne 1 Igkliwe dziecko-Dionizos.

b) Omowiona przeze mnie w nastepnej kolejnosci grupa drobnych utworéw lirycznych,
fragmentéw 1 lapidarnych wzmianek w dluzszych poematach zawiera szereg mitow, ktorym
tradycja naukowa przypisuje marginalne znaczenie, poniewaz nie daja si¢ one tatwo wpisac
w schemat uznawany za typowo dionizyjski. Do grupy tej naleza: opowiedziana w hymnie
homeryckim VII historia porwania boga przez piratdw; o upiciu i sprowadzeniu na Olimp
Hefajstosa; o narodzinach z uda Zeusa; o malzenstwie z porzucong przez Tezeusza Ariadng. Ta
cze$¢ rozprawy, ze wzgledu na charakter zrodet, w duzej mierze opiera si¢ na rekonstrukcjach
filologicznych, w ktorych znaczng role odgrywa analiza materiatu ikonograficznego. Wniosek, jaki
proponuj¢ wyciaggnaé z zestawienia mitow jest przede wszystkim negatywny: réoznorodnos¢ typow
narracji 1 podejmowanej w nich tematyki nie pozwala na sprowadzenie wszystkich opowiesci do
jednego modelu. Z kolei, ewidentna w $wietle danych statystycznych dotyczacych dystrybucji
motywow w malarstwie wazowym popularno$¢ tych historii kaze odrzuci¢ milczaco przyjmowanag
w nauce tez¢ o ich marginalnym znaczeniu. Zwracam réwniez uwag¢ na humorystyczne
zabarwienie wszystkich dostgpnych nam wczesnych utworé6w poswigconych Dionizosowi.
Konsekwentnie jawi si¢ on jako bodg dziwaczny, w pewnej mierze analogiczny do figury
potudniowoamerykanskiego tricksterta. Czgsto tez bywa przeciwstawiany postaci macho, nad ktora
przy uzyciu niecodziennych §rodkéw odnosi zwycigstwo.

c) Problem mitu tragicznego.

Te czes$¢ pracy poswigcam juz nie analizie utwordw poetyckich, ale zjawisku, ktore pragnatbym
okresli¢ jako jeden z mitdbw nowoczesnej nauki. Mianowicie, jak ujmuje to Nietzsche, a za nim
miedzy innymi takze i Seaford, tragedia zrodzita si¢ z odgrywania mitu dionizyjskiego, zaznaczmy
od razu, mitu analogicznego do tego, ktory znamy z Bakchantek, skutkiem czego akcja wszystkich
utwordéw tego gatunku posiada charakterystyczng strukture, okreslang jako dionizyjska. Weryfikacja
tej tezy wymaga obszernego omoéwienia danych dotyczacych poczatkéw teatru greckiego.
Pierwszym krokiem jest analiza testimoniow, zestawionych przez Pickarda-Cambridge'a. Jednym

z zaskakujacych, cho¢ oczywistych wnioskéw, do jakich doszedtem, byto stwierdzenie, ze, wbrew
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wspoélczesne] ortodoksji naukowej, zaden ze starozytnych pisarzy nie twierdzil, Zze pierwotna
tragedia podejmowata tematyke dionizyjska. Czytamy natomiast, ze pisano ja eis ton Dionyson —
do lub dla Dionizosa. Co wigcej, przedstawiciele dwoch alternatywnych w starozytnos$ci tradycji,
perypatetyckiej 1 aleksandryjskiej, explicite wywodza gatunek z zartobliwych piesni o lekkiej
tematyce. Wspotczesna nauka catkowicie ignoruje te przekazy, celem bowiem takich uczonych, jak
Seaford, Burkert, Sourvinou-Inwood, czy Bachvarova jest wykazanie, ze tragedia od poczatku
miata charakter powazny, czy wrecz zatobny. Testimonia sugeruja jednak, ze zachowane do dzis,
piatowieczne utwory reprezentuja gatunek w postaci, jaka zyskal on w wyniku zerwania
z wezesniejsza tradycja teatru dionizyjskiego, ktérego kontynuacje stanowily dramat satyrowy
1 komedia. Tego rodzaju teza pozostaje w zgodzie z danymi epigraficznymi (listy zwyciezcOw)
1 archeologicznymi (poczatek budowy kamiennego teatru na zboczu Akropolu w Atenach), ktore
sugeruja, ze przetom szostego i1 pigtego wieku, oprocz reform demokratycznych przynidst
w Atenach takze i reorganizacj¢ §wiat dionizyjskich, ktérym nadano w owym okresie charakter
patriotyczny. W tym czasie, jak twierdzi mi¢dzy innymi Plutarch, mieli dziala¢ wielcy innowatorzy
w zakresie poezji tragicznej, Aischylos i1 Frynichos, ktorzy, zgodnie z proponowang przeze mnie
rekonstrukcja, uczynili z tragedii eklektyczny gatunek, dostosowany do promowania wartosci
patriotycznych, ktory z dawniejszymi piesniami dionizyjskimi taczyla wylacznie zewngtrzna forma
wykonania utworéw. W $wietle takiej interpretacji, proponuj¢ tez¢ odwrotng do tej, ktora
zaproponowat Nietzsche — nie: znany z Bakchantek mit dionizyjski nadat strukture tragedii, ale
wtloczony w strukture tragedii mit dionizyjski uformowat Bakchantki.

6) Konkluzja.

Cho¢ kazda =z poswigconych Dionizosowi rozpraw naukowych cechuja wyraziscie
wyartykutowane tezy 1 z kazdej pltyng atrakcyjne dla wspotczesnego czytelnika wnioski, w swojej
rozprawie koncentruj¢ si¢ raczej na polemice i dekonstrukcji nie proponujac zadnej radykalnie
nowej wizji boga. Celem argumentacji, ktdrg przedstawilem w niniejszym streszczeniu jest
wykazanie, jak niewiele w rzeczywistosci wynika z samego starozytnego materiatu.

Przypomnijmy, ze kultur¢ proponuje rozumie¢ jako proces polegajacy na ciggtym odczytywaniu
1 redagowaniu na nowo tekstow w sposob zgodny z biezacymi potrzebami jej uczestnikow. W ten
sposob mozemy scharakteryzowa¢ réwniez 1 zjawisko, z ktéorym mamy do czynienia na
wspolczesnych uniwersytetach, ktore sa miejscem tworzenia nowych wersji mitologii dionizyjskiej,
oparte] wprawdzie na klasycznej, jednak bardzo swobodnie przetwarzajacej starozytny material.
Dionizos staje si¢ w duzej mierze pretekstem do méwienia o kondycji cztowieka wspotczesnego.
Ten, jakze aktualny i kontrowersyjny wniosek stanowi ostateczny wynik moich badan. Tym samym

zawierajaca je rozprawa doktorska doskonale wpisuje si¢ w nurt dyskusji na temat Dionizosa.



