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Rozprawa doktorska, ktora mam zaszczyt recenzowac, jest dla mnie dzietem
niezwyklym. Nie chodzi tu o cechy formalne lub zerwanie z istniejaca tradycja
naukowej lecz o sam wybor tematu.

W powszechnej praktyce literaturoznawczej napisanie rozprawy na temat
tworczosci pisarza obcej narodowosci, mieszkajacego 1 tworzacego poza
granicami kraju dysertanta jest zjawiskiem masowym. W obrebie filologii
angielskiej, niemieckiej, chinskiej czy japonskiej stale powstaja prace o
podobnym charakterze. Jednak tym razem mamy do czynienia z rzadkim
zjawiskiem: Marcin Czerwien nie jest filologiem estofiskim, a jego rozprawa
nie jest rezultatem badan w dziedzinie filologii estonskiej, lecz fascynacii

literaturg 1 kultura estonska. I ta fascynacja niezwykle mi imponuje.

Jako obiekt swoich badan M. Czerwien wybral twoérczos¢ wybitnego pisarza
estonskiego Jaana Krossa, a dokladniej jedna z plaszczyzn jego twoérczosci —
proze historyczng, ktéra postanowil scharakteryzowaé w trzech aspektach:
filozofia pisarstwa, metoda twoércza 1 estonskos¢. Taki punkt wyjscia nie
wzbudza watpliwosci ze wzgledu na szczegolny, unikalny status Jaana Krossa
w literaturze i kulturze estonskiej. Zacytuje autora rozprawy: ,,Kross z jego
tworczo$cia, rozlegla, zakorzeniona w historii, przystepna, napisana o
Estonczykach i po estonisku, sam stal si¢ kronikarzem i odnowicielem, ale,
przede wszystkim, budowniczym kultury narodowej, znanym w swoim kraju i
za granica’. Owe trzy ,wieloryby”, na ktérych opiera si¢ tworczosc
estoniskiego prozaika, stanowia trzy rozdzialy rozprawy.




Kreslac zarys przyszlej pracy, Marcin Czerwien u jej podstaw stawia ,,teze o
spojnosci  treSci, formy 1 zyciowej postawy Krossa” 1 wymienia
charakterystyczne cechy jego tworczosci, ktore beda rozpatrywane w dalszej
czgsci pracy: ulubiony typ bohatera, chwyty literackie, powtarzajace si¢ w
roznych dzielach, autorska gra z cenzurg (ale 1 z czytelnikiem), specyficzny

humor.

Gleboki wglad w istote 1 specyfike prozy historycznej estonskiego pisarza,
umozliwia autorowi rozprawy nie tylko dobre poznanie tworczosci swojego,
by tak rzec, bohatera, ale i sprawne postugiwanie si¢ aparatem naukowym.
Bibliografia w pieciu jezykach wydaje si¢ wyczerpujaca, a to, ze Czerwien
niejednokrotnie spiera si¢ zarowno z polskimi, jak 1 estonskimi
literaturoznawcami i krytykami, §wiadczy o glebokiej znajomosci tematu, a
takze o wlasnym, harmonijnym i usystematyzowanym spojrzeniu na proze

historyczna Krossa.

Najbardziej zlozony z trzech rozdzialéw pracy jest rozdzial pierwszy,
poswigcony filozofii pisarstwa Krossa. Objasniajac ten termin, Marcin
Czerwien przyrownuje go do ,estetyki” 1 ,poetyki”. Wlasnie tu autor
rozprawy odwoluje si¢ do dyskursu o istocie narracji historycznej w réznych
kulturach, wywolujacej niekiedy zupelnie sprzeczne interpretacje. Autorem
jednej z najwczesniejszych jest wegierski filozof i teoretyk literatury Gyorgy
Lukacs. W swojej Teorii powiesci (1920) stormulowal on zadanie powiesci
historycznej, polegajace na tym, by ,,za pomoca $rodkéw artystycznych dac
swiadectwo, ze okreslone okolicznos$ci historyczne i ludzie istnieli naprawde i
byli wlasnie takimi, jakimi przedstawia ich pisarz”.

Jednakze takie teleologiczne ujecie narracji historycznej w duchu Hegla jest
chyba matlo aktualne dla pisarzy historycznych ostatniego ¢wieréwiecza XX
wieku (wlasnie wtedy poeta Jaan Kross zajat si¢ proza), jako ze nie uwzglednia
ono ani funkcjonowania pisarza w warunkach surowej cenzury, ani jego
skfonnosci do gry. Tymczasem i jedno, i drugie majg duzy wplyw na
tworczo$¢ analizowanego autora. Autor dysertacji stusznie zwraca uwage na
zastugi Jaana Krossa w upowszechnieniu nowych faktow historycznych,
takich, jak na przyklad stwierdzenie estonskich korzeni kronikarza Baltazara
Russowa (bohatera tetralogii powiesciowe] Krossa Trgy bicge czarne sSmierci 1
autora opracowania historycznego Kronika Inflancka, 1578). Jest to rezultat
dlugotrwalej, drobiazgowej pracy estoniskiego pisarza w archiwach,




szczegblnie waznej dla tego jego dziela, ale nie ograniczajacej si¢ tylko do

niego.

O tym, jak wazne sq prace Krossa §wiadczy anegdota przytoczona przez Lwa
Anninskiego, rosyjskiego krytyka literatury, autora $wietnych artykuléw o
Krossie. W jednym z nich Anninski opowiedzial o swoich poszukiwaniach
zroddel historycznych, na ktérych Kross opieral tetralogie Trgy bicge czarne
Smierci: ,,Poszedlem szukal tego kronikarza do Biblioteki im. Lenina w
poczuciu, ze lada moment natkne si¢ ,,na material Krossa”. Zludzenia
rozwialy si¢ od razu: nawet rosyjski przeklad kroniki ledwie udalo si¢
odnaleZ¢, a o jej autorze nie bylo zupelnie nic. Na moja prosbe o ,,chociaz
cokolwiek o Baltazarze Russowie” konsultanci (historycy!) z marszu nie
potrafili odpowiedzie¢ 1 poprosili, zebym przyszedt za jakies pi¢tnascie minut.
Po pietnastu minutach z zaklopotaniem poprosili, zebym przyszedt za pol
godziny — jak widac, trwaly powazne poszukiwania. Po uplywie pét godziny
powitali mnie promiennymi u$miechami: znalezliimy! — i, jak myslicie, co
przede mna polozyli? Trgy bicge czarne smierci Krossa! 1 tu si¢ uspokoitem. W
przedmiocie zrodel”.

Co jest najtrudniejsze dla badacza twoérczosci Krossa? To, ze nie mozna
bezwarunkowo wierzy¢ autorowi, ze nie zawsze mozna traktowac jako

prawdziwe jego stowo wypowiedziane poza obrebem tekstu artystycznego.

Zajmijmy si¢ owa koncepcjq historyczna. Autor rozprawy zauwaza, ze
wigkszos$¢ dziel Krossa to owoc wyobrazni autora, prawdopodobne, chociaz
niepotwierdzone przypuszczenia 1 jako dowod cytuje postowie Krossa do
powiesci Kamienie 3 nieba: ,,Co z tego, ze to si¢ nie wydarzylo, ale przeciez
moglo si¢ zdarzy¢?” U Krossa brzmi to nieco inaczej, ale sens jest ten sam:
,»Czyz mozna uwaza¢ maly romans miedzy pania Masing a Petersonem
jedynie za wymyslony, skoro przesltanki dla niego sa tak prawdopodobne?”

Ale w jednym z wywiadéw zadano Krossowi pytanie: ,,A gdyby nie bylo tego
przypisu do felietonu w ,,Revalsche Zeitung”, w ktorym opisano przyjecie
Iwana Iwanowicza Michelsona w poczet inflanckiej szlachty, to, oczywiscie, 1
tak napisatby Pan powies¢?”. A on odpowiada: ,,Nie, poszukalbym innego
faktu”. Ale sam w komentarzach do utworu snuje opowie$§¢ oparta na
kruchych 1 niepewnych podstawach: ,Nie dysponujemy dokumentami,
potwierdzajacymi chlopskie pochodzenie Michelsona. Ale mamy szereg
danych, w $wietle ktérych mozliwos¢ takiego pochodzenia wydaje si¢
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prawdopodobna”. I, niezaleznie od przywolanego przypisu w gazecie, Kross
przytacza pogloske, jakoby ojcem Michelsona byl ciesla z wyspy Ozylia;
ludowe podania, méwiace o jego ,,dziwnym” — czytaj: humanitarnym —
traktowaniu swoich chlopéw; opini¢ historyka, ze Michelson nie mogl
pochodzi¢ od jakiego$§ szwedzkiego oficera”. Tymczasem przypuszczenia o
niemieckim pochodzeniu Michelsona, sa mu, rzecz jasna, znane. To gra, a o jej

istocie mowa bedzie nieco pdzniej.

Przedstawiajac typologie historycznych narracji, Kross dzieli je na trzy grupy:
narracje odtwarzajace (reprodukujace), rownolegle (analogizujace; do tej grupy
naleza tez aluzyjne) i filozoficzne. Autor rozprawy stusznie zauwaza, ze Kross,
dziala w istocie na wszystkich trzech polach naraz. Nalezy powiedzie¢, ze
historyczna koncepcja Krossa w pewnym momencie zostala wsparta
pogladami J. M. Lotmana, dotyczacymi powiesci historycznej. Rzecz w tym, ze
22 wrzesnia 1982r. Jaan Kross zwrdcil si¢ do Lotmana z listem, w ktérym
prosit o wypowiedz na temat powiesci historyczne] w zwigzku ze swoim
zamiarem wystapienia na seminarium w Finlandii. Swa prosbe Kross uzasadnil
tym, ze w odroznieniu od L.otmana, jest on jedynie praktykiem. Zagadnienie
wydalo si¢ Lotmanowi na tyle interesujace, ze mimo nawalu pracy
odpowiedzial nadzwyczaj obszernie. Przytocze tylko konkluzje uczonego:
,2Powies¢ historyczna to synteza dwoéch przeciwstawnych sposobow
pojmowania zycia: historia traktowana jest ze swoboda typowsa dla fikcji, a
fikcja dla czytelnika otrzymuje warto$¢ faktu”. Wydaje si¢, ze ta odpowiedz
utwierdzila Krossa w slusznosci wybranej przez niego poetyki.

Balansowanie Krossa na granicy gle¢boko spenetrowanej historii i fikcj,
majacej okreslony cel, nie pozostalo przez autora dysertacji niezauwazone.
Wysnuwa on wniosek, ze estonski prozaik $wiadomie dazy nie tylko do
,»ozywienia” ludzi z dalekiej przesztosci, ale i do tego, by ,,oddzialywac swoja
tworczoscig na ludzi i swiat”. Ciekawe, ze sam Kross skromnie ograniczal sig
do estonskiej historii i estoniskich sytuacji realidw, mowigc: ,,Moim celem, by¢
moze, bylo utrwalenie czego$§ w ludzkiej pamigci. W naszej lokalnej pamieci”.
A mimo to trudno dowierza¢ temu samoograniczeniu — Kross nie mogt nie
uswiadamiaé sobie ogodlnoludzkiego sensu poszukiwan i rozterekswoich
bohateréw. I racje ma finski krytyk SimopekkaVirkkula, ktéry porownuje
powies¢ historyczng do wysokosciowca: ,,Dobra powies¢ historyczna ma tak
wiele picter, Zze byloby bledem probowac otworzy¢ ja jednym jedynym
kluczem”.




Drugi rozdziat rozprawy — ,Metoda tworcza” — ma za zadanie
zademonstrowaé, w jaki sposob Kross wplywal ,na ludzi i $wiat”. Tu
podstawowa teza Marcina Czerwienia jest biografizm dziel Jaana Krossa.
Rzecz jasna, autobiografizm nie polega na tym, ze pisarz stale pisze o sobie —
sam Kross w artykule Nie bqd$ glupcem. Moja twircosé jako poszerzona
antobiografia wyodrebnil trzy mozliwe formy tego zjawiska — autobiografizm
psychologiczny, fotograficzny i rzeczywisty. Przy czym znaczacy jest sam
wybor bohatera — zatem  umieszczenie w centrum tetralogii obrazu
kronikarza, pochodzacego z ludu i opisujacego losy tego ludu, nieuchronnie
przywodzi mysl o paralelizmie loséw bohatera i autora. Pisarz odczuwal ten
paralelizm, prawdopodobnie juz przystepujac do pisania powiesci, a czytelnicy
uswiadomili go sobie raczej o wiele pdzniej, kiedy zaczeli postrzega¢ postac
Krossa jako budowniczego estoniskiej kultury. Warto odnotowaé, ze autor
rozprawy w adekwatny sposéb postrzega ironi¢ Jaana Krossa, ktéry z jedne;j
strony méwi o swoim podobiefistwie do Baltazara Russowa, a z drugie;
zartobliwie tlumaczy to podobienstwo trzema malzenstwami kazdego i

miejscem zamieszkania w tym samym rejonie Tallina (Rewla).

W ogédle gra jest jednym z nieodlacznych elementéw prozy historyczne;
Krossa. Obecna jest u niego na réznych poziomach. Na poziomie tresci autor
dysertacji wyodrebnia jako jedna z charakterystycznych cech Krossa jego
nieche¢ do ,,wyglaszania prawd z pozycji najwyzszej instancji”’. Ale jesli dla
autora dysertacji ta watpliwos¢ §wiadczy o ,,wyraznej powsciagliwosci, z jaka
Kross odnosit si¢ do $wiata”, to z punktu widzenia jego metody tworczej,
celowa niejednoznacznos$¢ wciaz pozostaje gra, polegajaca na zacieraniu granic
miedzy fikcja, a realnoscia, na przyklad wtedy, gdy narrator zastanawia sig, czy
$mier¢ von Bocka w Cesarskim szalericu byla zabdjstwem, czy dobrowolnym
rozstaniem si¢ z zyciem. Pozostawienie wyboru interpretacji, ktérego
dopatruje si¢ tu Marcin Czerwien, jest takze gra, jako ze interpretowaé moze
tylko ten, kto jest w stanie zaproponowa¢ inng koncepcje historii
(przypomnijmy Anninskiego — mozna zwatpi¢ w poszukiwania tylko wowczas,
gdy dysponuje si¢ analogiczna wiedzg).

W drugim rozdziale wsréd charakterystycznych cech prozy historyczne;
Krossa autor rozprawy wymienia jezyk ezopowy (wymuszony przez radziecka
cenzure); ironi¢ jako zabawe sensami; uwarunkowany jezykiem ezopowym
wysoki stopien aluzyjnosci dziel wczesnego okresu (przed ustanowieniem

panstwowosci estonskiej w 1991 r.). Chcialoby si¢ zwrdci¢ uwage jeszcze na




gry jezykowe, na przyklad w odniesieniu do tytuléw utworéow. Tu w jednym
szeregu znakomicie mieszcza si¢, podkreslajac koncepcyjna jednosé prac
historycznych, powstalych we wczesnym okresie tworczosci pisarza, utwory,
ktére w tytutach zawieraja liczebniki: Godzina w fotelu obrotowym, (tzn. jedna
godzina), Historia dwoch zaginionych notatek, Trzy bicze czarne smierci, Cztery
wexwania 3 pryexyny swigtego Jerzego.

Jednym z wazniejszych elementow prozy Krossa jest wybor bohatera, ktérego,
jak slusznie powiedziano w pracy, pisarz znajduje ,,w panteonie kultury
estoniskiej” 1 ,,0zywia t¢ monumentalna postaé, przedstawiajac czlowieka,
targanego zwyklymi rozterkami”. Te stowa méwia o centralnej postacit Historii
dwdch Zaginionych notatek — autorze estonskiej epopei narodowej, ale mozna je
odnie$¢ do prawie wszystkich bohateréw Krossa. Znamienne sa tu zasadnicze
roznice w odbiorze jego tworczoSci od wewnatrz, tzn. przez estonskich
krytykow 1 z zewnatrz, np. przez krytykéw rosyjskich. Anninski, patrzac na
bohaterow Krossa z rosyjskiej perspektywy, uwazal, ze estonski pisarz ,,ma
skfonnos¢ do wyszukiwania 1 opisywania takich postaci historycznych, ktére
prawie nic nie moéwig czytelnikowi”. Dodajmy — czytelnikowi rosyjskiemu.
Jednoczesnie autor rozprawy przytacza poglad estonskiej krytyk Ea Janssen,
ktora uwaza, ze Kross, przedstawiajac super bohaterow i wybitne osobowosci,
ignorowal wklad prostych ludzi w proces formowania si¢ narodu . Nie chodzi
o to, kto ma racje, a kto jej nie ma w tym zaocznym sporze, - punkty widzenia
krytykow nie sa po prostu zgodne, ciekawe jest co innego: niezrozumienie celu
Krossa. Krytyk rosyjski dochodzi do wniosku, ze Kross ,nie stara si¢
przedstawia¢ swojego S$wiata artystycznego jako znanej rzeczywistosci
historycznej”. Ale literatura to nie podrecznik historii, a Kross, przy calej swej
bliskosci do jego bohatera Baltazara Russowa, nie jest kronikarzem. I
absolutna racj¢ ma Marcin Czerwien, gdy w zetknigciu tych dwoch ocen szuka
trzeciej drogi i mowi o tym, ze wykorzystane przez pisarza stereotypy
»posiadaja funkcje, ktére wykraczaja daleko poza granice uproszczenia
rzeczywisto$ci” 1 kategoryzacji, ukazujac ,,wyraziste aksjologiczne

ukierunkowanie”.

Temu ,aksjologicznemu ukierunkowaniu”  twoérczosct  Jaana Krossa
poswigcony jest trzeci rozdzial rozprawy — Estiskosi. Wedlug trafne;
obserwacjt autora rozprawy ,,w calej prozie Krossa, i wigkszej, 1 malej, nie ma
utworow, ktore chocby w najmniejszym stopniu nie dotyczyly sprawy
estoniskiego patriotyzmu”. Wlasnie ten rozdzial wyrdznia si¢ nowsa trescia,




obejmujac tak delikatne tematy, jak (p. tytuly podrozdzialow) ,,Nowa
mitologia estoniska”, ,,Cechy narodowe i stereotypy: teoria”, ,JKoncepcja
narodu 1 panstwa” 1 in. Marcinowi Czerwieniowi udalo si¢ stworzy¢ portret
Jaana Krossa w kontekscie aktualnego dla kazdego Estonczyka tematu,
ukazujac oryginalnos$¢ jego pogladéw politycznych 1 zapatrywania na historie
swojego narodu. Doskonala znajomos¢ twoérczosci innego prozaika
estoniskiego, uprawiajacego gatunek historyczny, emigranta Karla Ristikivi,
umozliwila autorowi rozprawy poréwnanie ich twoérczosci nie tylko pod
wzgledem zainteresowania pierwiastkiem estonskim, estoniskoscia (miejscem
akcji historycznych utworéow Ristikivi, ktory po roku 1944 mieszkal w
Szwecji, byla Europa), ale i1 samej postawy spoleczno-politycznej. W
odréznieniu od Ristikivi Kross kategorycznie odrzucal emigracje, wolac, jak
pisze autor rozprawy, ,,pozostawa¢ w ojczyznie 1 by¢ realng przeszkoda,
wyrzutem sumienia dla tych, ktérzy wpedzili ja w niewole”.

Niejednoznacznos¢ pogladow Krossa na dramatyczne epizody historii
mlodego panstwa estoniskiego, powstalego w 1918 r.; zniszczonego przez
napor totalitarnego rezimu radzieckiego w 1940, panstwa, ktére przezylo
niemiecka okupacje w latach 1941-1944 i ponad 45 lat radzieckiej aneksji
1944-1991, zostala pokazana przez autora rozprawy w calej swej ztozonosci.
Marcin Czerwient cytuje stowa estonskiego krytyka Toomasa Hauga, ktory
powiedzial, ze dla Krossa w kazdych czasach ,polityka jest nieodlaczng
czgscia pojecia «etyka»”, 1 proponuje, by zobaczy¢ w Krossie przedstawiciela
malego narodu, dalekiego od wulgarnej rusofobii 1 od wszelkiego rodzaju
totalitaryzmoéw. Niepowazny stosunek Europy 1 §wiata do jego ojczyzny, brak
checi, by zauwazy¢ ,,innego” i ,,mniejszego”’, nie méwiac juz o jego obronie,
doprowadzily do upadku mlodej pafstwowosci estonskiej. Gwoli
sprawiedliwosci nalezy powiedzieé, ze w owym czasie — nie tylko estonskiej.
Whiosek autora rozprawy zasluguje na szczegolnag uwage, jako ze zamyka
kompozycje pracy, wyraznie zaznaczajac miejsce Jaana Krossa w kulturze
Estonii: pisarz wybral walke z totalitarnymi rezimami, ,,walke na miar¢ swoich
sit 1 talentu”.

Jednym z tych, ktorzy prowadzili estonski naréd do wolnosci byl Jaan Kross,
wedlug stow Marcina Czerwienia — ,,doswiadczony dziejopis, kaplan kultury
narodowej, jej niestrudzony wspol-tworca”. Jedna z najwazniejszych zastug
Krossa jest wedlug autora dysertacji to, ze byl on pierwszym estonskim

pisarzem, ktéry przenidsl temat swojego narodu poza jego etniczne granice.




Tym samym calym swoim zyciem 1 tworczoscia wypelnil testament jednego z
estoniskich klasykow i szerzycieli kultury poczatku XX wieku, Gustava Suitsa,
ktéry w owym czasie traktowany byl jako odlegte marzenie: ,,Wiecej kultury!
... Wigcej europejskiej kulturyl Bedziemy Estoficzykami, ale staniemy sig
Europejczykamil!”.

Ale, jak wiadomo, zZadna praca nie jest wolna od brakéw. Rowniez ja
chcialabym zwroci¢ uwage na niektére z nich, by autor rozprawy w trakcie

obrony mogl uznaé¢ moje uwagi za sluszne lub je odrzuci¢. Obejmuja one trzy
grupy-

1. Przede wszystkim, wskazane byloby doprecyzowanie obiektu badan.
Wiadomo, ze literaturoznawstwo nie zna wyraznego okreslenia granic prozy
historycznej. Ale w odniesieniu do twoérczosci Jaana Krossa odpowiedz
nasuwa si¢ sama przez si¢. Zgodzilabym si¢ z krytykami estoniskimi, ktorzy
pisali o jego powiesct Lot w miejscn (1998) jako o powiesci politycznej. Dystans
czasowy pomiedzy powstaniem powiesci, a czasem akcji jej 1 wielu opowiadan
pisarza wydaje si¢ niewystarczajacy, aby rozpatrywa¢ je jako utwory
historyczne. Zreszta w ogdle tworczos$¢ prozatorska Krossa wyraznie dzieli sie
na powstalg do 1991 r. i po ustanowieniu panstwowosci estoniskiej. Odwaze
si¢ powiedzie¢, ze zdezaktualizowany jezyk ezopowy, brak autocenzury,
odmienne warunki spoteczno-polityczne mocno zmienily oblicze prozy Jaana
Krossa, uczynily ja znacznie bardziej publicystyczna. Sadze, ze rezygnacja z
analizy tej czesdci jego prozy wyszlaby pracy na dobre.

Jeszcze jedno pytanie powstaje w zwigzku z ksiazkq Krossa dla dzieci
Chleb Marta. Marcin Czerwien zupelnie stusznie okresla gatunek utworu jako
bajke, co wigcej — przedstawia nawet jej krotka analize, opierajac sie¢ na
terminologii Morfologiz bajki W. J. Proppa. Ale w takim razie — dlaczego bajka w
ogole jest rozpatrywana w rozprawie, ktorej obiektem jest proza historyczna?

Mo6j  sprzeciw  wywoluja  twierdzenia autora rozprawy, dotyczace
nowatorskiego stylu prozy Jaana Krossa. Tu, jak mi si¢ zdaje, autor dysertacji,
oczarowany tworczoscia swego bohatera, stawia tezy, ktore wymagaja
powaznych dowodow. Mowiac zatem o formalnym nowatorstwie, okresla on
znak rozpoznawczy prozy Krossa — ktory przeistoczyl si¢ z poety w prozaika:
»autor wykorzystuje liryczne §rodki wyrazu: alegorie, retardacje, neologizmy,
wieloznaczno$¢”. Jednak wymienione $rodki wyrazu stanowia repertuar wielu

prozaikow. W ogdle jesli chodzi o strone formalna tworczosci, to Kross w




prozie estonskiej zawsze postrzegany byl jako solidny realista, szczegdlnie na
tle mlodych prozaikéw lat 60-70, prawdziwych nowatoréw w literaturze
estonskiej, takich jak Arvo Valton, EnnVetemaa, Rein Saluri, Mati Unt i
innych (wystarczy powiedzie¢, ze wydana po rosyjsku w Tallinie w koncu lat
70 ksiazka Mtoda proza estoriska stala si¢ wydarzeniem na skale ogélnoradziecka
1 przyczyna zacieklej dyskusji w Moskwie pomiedzy estoniskimi prozaikami a
krytykami z jednej strony, a z drugiej, pomiedzy krytykami rosyjskimi a
urzednikami od literatury). To w zadnej mierze nie umniejsza ani znaczenia
postaci Krossa, ani dokonania autora rozprawy, ale przypomina o
rozmieszczeniu sit w literaturze estonskiej w czasie, gdy przezywala ona

intensywne odrodzenie.

Rowniez nie do konica sluszna jest uwaga o tym, ze Kross jako pierwszy
przedstawial zycie narodu. Jak pisze autor rozprawy, ,,proza estonska byla
tlumaczona takze wczesniej, ale tematyka narodowa, jesli nawet pojawiala si¢
w tych utworach, byla traktowana powierzchownie, jako nieistotne tto $wiata
przedstawionego”. Jednak w latach 60 (i po dzi$§ dzien) ten temat stanowil
rdzef tworczosci poetyckiej 1 prozatorskiej Matsa Traata (19306), piewcy
poludniowej Estonii, ktéry w 9 ksigzkach stworzyl obraz miasteczka
Palanumaie, czegos w rodzaju estonskiej Yoknapatawpha Williama Faulknera.

I znoéw szczegdlnym uczuciem do analizowanego autora mozna objasni¢
stwierdzenie, ze Kross jest nowatorem miedzy innymi dlatego, ze jego utwory
sa réznorodne pod wzgledem ich stosunku do wspélczesnosci, w ktorej
powstaly i do czasu, ktéry opisuja, a to na gruncie estonskim, a nawet
europejskim jest zjawiskiem oryginalnym. Pozwole sobie przytoczy¢ jako
paralele chociazby utwory Jacka Bochenskiego i Teodora Parnickiego, na
gruncie rosyjskim — Bulata Okudzawy, na angielskim np. Mary Renault, itd.,

ktére mozna scharakteryzowac w analogiczny sposob.

3) Wreszcie, punkt trzeci to nadmierne upolitycznienie interpretacji
tworczosci Krossa. W poszukiwaniu aluzyjnosci autor rozprawy, wedlug mnie,
chwilami przeprowadza zbyt bezposrednie paralele pomigdzy pisarzem a jego
bohaterami. Méwiac o konotacjach motywu pozornego szalenstwa (powies¢
Cesarski szaleniec) Marcin Czerwien pokazuje wiele aluzji — Biblia, Don Kichot,
Goethe, Tolstoj, Zukowski. Mozna by bylo dodaé Hamleta, Czackiego,
bohatera komedii Gribojedowa Madremu biada (nawiasem mowiac, na jezyk
estonski przetlumaczyl ja wlasnie Kross) i prototyp Czackiego — filozofa




Piotra Czaadajewa. Wszystkie te przyklady swiadcza o tym, jak istotny dla
swiatowej historii 1 kultury jest ten motyw. Ale stwierdzenie ,histori¢
Tymoteusza von Bocka mozna przenie$¢ w wiek XX, gdzie miejsce carskiego
samodzierzawia zajela wladza autorytarna pierwszego sekretarza, dysydenci
zmienili broA na $rodki masowego przekazu, za co, mimo 150 lat, dzielacych
ich od von Bocka, wsadzano ich do wigzied, bito, zarzucano choroby
psychiczne” — stwierdzenie to zaweza 1 zaciera zakres powiesci. (No 1 kiedy to
dysydenci mieli dostep do srodkéw masowego przekazu? Chyba, ze w Polsce,
ale na pewno nie w ZSRR i nie w Estonskiej SRR).

Zbyt trywialne, zubozajace my$l prozaika, wydaje si¢ réwniez
stwierdzenie finskiego biografa Krossa, 2z aprobata podjcte przez autora
pracy, ze ,Immatrykulaga Michelsona byla udang 1 rozpoznawalng aluzja do
ambiwalentnych odczu¢ wigckszosci mieszkancéw ZSRR: jednoczesne;
pogardy do Partii Komunistycznej 1 pragmatycznego pragnienia bycia w jej
szeregach”. (Nawet nie chce si¢ dyskutowa¢ z ta wypowiedzia, dos¢
powiedzie¢, ze sadzac po dzisiejszej rosyjskiej nostalgii za ZSRR, pogarda do
partii komunistycznej zdecydowanie nie byla typowa dla wigkszosci.). A juz
catkiem humorystycznie wyglada zaproponowana przez autora rozprawy
alegoria: ,,Staby fizycznie, chory Peterson (powie$¢ Kamienie 3 nieba) moze byé
rozpatrywany jako alegoria calego narodu estonskiego za czaséw radzieckich”.
Traktowanie bohateréw, okolicznosci 1 wydarzen #y/ko w kontekscie
politycznym nie pozwala doceni¢ niezwyklego bogactwa sensow i
ogolnoludzkiego znaczenia utworow Krossa. Zatem dopoki bedziemy méwié
o powrocie artysty Michela Sittowa do Rewla (Cxtery wezwania 3 przyezyny
Swigtego  Jerzego) tylko jako o przejawie patriotyzmu lub w kontekscie
srodowiskowych (jakby radzieckich) intryg, umknie nam podstawowe
znaczenie powieSci — zwycigstwo milosci 1 tworczosci nad zacofaniem i
chciwoscia, a to juz niekoniecznie dotyczy spraw estonskich, lecz jest tym, co

nosi miano wiecznych zagadnien ludzkiego Zycia.

Na zakonczenie pragne podkreslic, ze rozprawa Marcina Czerwienia,
cho¢ nie jest wolna od pewnych niedociagni¢é, to swiadczy o doskonalym
opanowaniu materialu badawczego, ktére umozliwilo mu wzbogacenie
naszego wyobrazenia o literaturze i kulturze estonskiej drugiej potowy XX i
poczatku XXI wieku w osobie jednego z jej najwybitniejszych przedstawicieli,
posta estonskiego parlamentu, lidera opinii publicznej Jaana Krossa. Spetnia
ona wszelkie wymagania, stawiane dysertacjom doktorskim i Marcin Czerwien
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bezwarunkowo zastuguje na przyznanie mu stopnia doktora nauk

humanistycznych w dziedzinie literaturoznawstwa.

Irina Bielobrowcewa

30 czerwca 2013t.
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