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Nie jest tatwo pisa¢ o tworczosci Pier Paola Pasoliniego, gdyz jest on jednym z
bardziej opracowanych XX-wiecznych artystow wiloskich. Nie utatwia sprawy rowniez fakt,
ze Pasolini podejmowat r6zne rodzaje wyrazu artystycznego; byt poeta, prozaikiem, eseista,
dramaturgiem 1 rezyserem filmowym. Mgr Liszka-Drazkiewicz udowodnia, Zze mozna
znalez¢ taki obszar jego tworczosci, ktory otworzy nam jeszcze nie do konca zbadane
zagadnienia 1 podejmuje si¢ zadania trudnego, gdyz cho¢ postanawia analizowaé przede
wszystkim dokonania dramaturgiczne i narracyjne, to odwotuje si¢ réwniez do dziet
filmowych wloskiego tworcy. Tematem, ktéry zainteresowat Doktorantke —
prawdopodobnie z uwagi na jej podwdjng formacje, gdyz obok italianistyki studiowala
réwniez nauki polityczne — jest wladza w jej roéznorakich przejawach. Natomiast badany
okres twodrczosci zamyka si¢ w ostatnich dziesigciu latach zycia artysty czyli 1965-75.
Wybdr tego okresu jest ze wszech miar stuszny: z jednej strony stajemy wobec tworcy
dojrzatego, pozbawionego milodzienczych ztudzen 1 krytycznego wobec wszelkich
ideologii, z drugiej — sa to lata, kiedy w klimacie burzliwego rozwoju ekonomicznego
Witoch i przetasowan dokonujacych si¢ w obrebie warstw spotecznych, rozrdznienia takie
jak: my 1 oni, wladza 1 ci, ktorzy jej podlegaja, staja si¢ niejednoznaczne, mniej oczywiste,
tak, jak mniej oczywisty jawi si¢ skuteczny opdr przeciw wiadzy.

Recenzowana rozprawa ma klasyczng budowe, tradycyjnie przyjeta dla tego typu
prac, co niewatpliwie pomaga $ledzi¢ prowadzony dyskurs. W pierwszym podrozdziale
Wstepu Doktorantka skrupulatnie zakre§la tematyke badawcza i — by¢ moze nieco za
schematycznie — omawia kolejne rozdziaty. Nast¢pne podrozdziaty przedstawiaja kolejno
rozne definicje pojecia wiladzy; krotki rys biograficzny pomocny w  zrozumieniu
okoliczno$ci powstania omawianych dziet oraz zarys bibliografii tematu. Pragne tez z
uznaniem zaznaczy¢, ze przedstawione na wstepie definicje wladzy stanowig w analizie
prowadzonej w kolejnych rozdziatach staly punkt odniesienia, co bardzo pomaga w
uporzadkowaniu omawianej problematyki.

Kolejne trzy rozdzialy rozprawy dotycza trzech rodzajow wladzy, dziatajacych w
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nie chodzi tu tylko o wladze czysto polityczng, a raczej o mniej oczywista wiladze
wynikajaca z dominacji ekonomicznej i wreszcie wladza przedstawiona z perspektywy
jednostki zarowno w kontekscie spotecznym, jak 1 indywidualnym czy wregcz intymnym,
ujawniajaca si¢ w relacjach erotycznych. Catos¢ zamyka Zakoriczenie oraz Bibliografia.

Trzy rodzaje wladzy ukazane w kolejnych rozdziatach wymagaja odwotan do
roznych mysli filozoficznych mogacych stanowi¢ podstawe ich ujecia w twoérczosci
Pasoliniego. | tak, relacja ojciec-syn z calg oczywistosciag musi odwolywac si¢ do
psychoanalizy: Frueda, Junga i Lacana. Jak stwierdza Doktorantka, tematyka ta majaca bez
watpienia zrodta w biografii artysty i jego trudnej relacji z ojcem, zostaje ukazana w §wietle
teorii freudowskiej, kompleksu Edypa czy jego odwrocenia tzw. kompleksu Lajosa, bowiem
Pasolini znal dobrze pisma wiedenskiego filozofa. Utworami, w ktoérych z calg
oczywisto$cig ujawnia si¢ ta — tak bardzo osobista dla artysty — problematyka, jest film Krol
Edyp i dramaty Pilades, Chlew oraz Affabulazione. Istotny jest zwlaszcza ten ostatni utwor
gdzie relacja migedzy ojcem 1 synem uciele$niajgca kompleks Lajosa (zazdros¢ ojca o syna),
ma na dodatek wydzwick homoseksualny.

Z kolei obraz wladzy w konteks$cie spotecznym i jej kamuflazy w systemie
neokapitalistycznym budowany jest w oparciu o mysl filozofow szkoty frankfurckiej, w
owym czasie bardzo we Wtoszech popularnych, ale Pasolini korzystat takze z rodzime;j
mys$li Antonia Gramsciego. Probe zmierzenia si¢ tematem wladzy w kontekscie
spotecznym, a zatem réwniez problematyki idealnego czy sprawiedliwego systemu
spoteczno-politycznego podejmuje Pasolini w wielu utworach. Najbardziej sztandarowy jest
dramat o tematyce antycznej, Pilades poruszajacy problem $cierania si¢ wartosci dawnych z
nowoczesno$cig. Rozczarowanie wspolczesng rzeczywistoscig neokapitalistyczng prowadzi
autora do postawy peilnej dystansu wobec przekonania, ze nowe to znaczy lepsze i
sprawiedliwsze. Zauwaza on wszechpot¢zng moc pienigdza i wladze wynikajaca z
posiadania, czemu daje wyraz w dramatach o tematyce wspotczesnej: Chlew, Affabulazione,
w powiesci Petrolio czy w Teoremacie (zarowno filmie jak i powiesci).

Szczegolnie ciekawy wydaje si¢ ostatni rozdzial rozprawy dotyczacy wiladzy
rozpatrywanej z perspektywy jednostki. I tutaj Doktorantka stara si¢ szukaé filozoficznego
tta dla sposobu, w jaki Pasolini stawia ten problem w swych utworach. Znajduje je w
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zastrzegajac przy tym stusznie, iz trudno méwi¢ o jakiej§ bezposredniej zaleznosci
Pasoliniego od francuskiego filozofa i raczej chodzi tu o podobienstwo refleksji nad
jednostkg poddang dzialaniu wtadzy. Pasolini zauwaza bowiem, ze wraz z ewoluowaniem
spoleczenstwa wtadza przybiera coraz bardziej wyrafinowane formy i polega, nie tyle na
stosowaniu bezposredniego nacisku, ile na kontroli jednostki, a nawet na wytworzeniu
uktadu, w ktorym jednostki beda podlegaty kontroli wzajemnej i samokontroli. Na dodatek
pozycja jednostki w obrebie grupy moze si¢ zmieni¢ 1 z jednostki kontrolowanej, poddanej
wladzy moze sta¢ si¢ ona w innych okoliczno$ciach jednostka kontrolujaca czyli
posiadajaca wtadze. Kontrola taka moze mie¢ r6zny charakter; moze dotyczy¢ umystu, ale 1
ciata. Wigzac cielesno$¢ z seksualnoscig Pasolini dopatruje si¢ w najbardziej intymnym
przejawie ludzkiego zycia, jakim jest akt seksualny, momentu przej¢cia wiadzy. Takie ujecie
szczegolnie wyraznie uwidacznia si¢ w glosnym filmie 120 dni Sodomy. Scenariusz oparty
na utworze Sade'a zostal osadzony w rzeczywistosci ostatnich dni II wojny §wiatowej w
faszystowskiej Republice Salo. Poteguje to wydzwigk filmu: utozsamienie perwersji
seksualnej o sadystycznym charakterze z gwaltem politycznym, ktorego aktorami sa
przedstawiciele zbrodniczej wladzy. Koncowe partie trzeciego rozdziatu sa proba
przedstawienia reakcji jednostki na dziatanie wtadzy. Doktorantka odnosi si¢ tu do wielu
utworow, ale szczegolnie cickawa jest prezentacja dramatu Calderon oraz powiesci Petrolio.

Nalezy stwierdzi¢, ze Doktorantka z powodzeniem przedstawia problematyke
zarysowang w tytule pracy. Jej wywod skonstruowany jest bardzo przejrzyscie |
przekonujgco. Mimo — jak wspomnialam na wstepie — ogromnej literatury poswigcone]
tworczo$ci wloskiego artysty, czytajac nie ma si¢ wrazenia napotykania na stwierdzenia juz
zastyszane czy oczywiste. Wydaje si¢ tez, iz pewne obawy i zastrzezenia Pasoliniego,
wobec nowoczesnego spoteczenstwa konsumpcyjnego, ktére Doktorantka zauwaza i1 o
ktorych moéwi w Zakonczeniu, jawia si¢ obecnie jako jak najbardziej oczywiste i
uzasadnione. Aktualno$¢ tej tematyki, mimo Ze od $mierci artysty mingto juz prawie
czterdziesci lat sprawia, Ze rozprawe czyta si¢ z ogromnym zaciekawieniem.

Przy og6lnym bardzo pozytywnym wrazeniu, chcialabym jednak przedstawi¢ kilka
zastrzezen czy raczej uwag. Wydaje si¢, ze przedstawiajac sylwetke Pasoliniego, nalezatoby
wspomnie¢ o jego udziale w tworzeniu czasopisma ,,Officina”, jednego z najwazniejszych
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uksztaltowania Pasoliniego artysty, tak i dla powojennych poszukiwan nowej kultury przez
intelektualistéw o przekonaniach lewicowych miato ono niebagatelne znaczenie. Nawet
jeslhi dziatalnos¢ pisma zamyka si¢ w latach poprzedzajacych okres omawiany w pracy, to
koncepcja literatury ,,neoeksperymentalnej” begdaca przedmiotem polemik na jego tamach
miata decydujace znaczenie dla drog tworczych obranych przez wspoétpracujacych z nig
lewicowych pisarzy (warto wspomnie¢ cho¢by autorow takich jak Roversi czy Leonetti, w
latach 60-tych zaangazowanych w dziatalno$¢ wloskiej neoawangardy).

Wydaje si¢ rowniez, ze rozdziat drugi poswigcony spotecznym aspektom wiladzy
moglby w  wigkszym stopniu uwzglednia¢ wiloski kontekst kulturowy. Doktorantka
generalnie przedstawia tworczo$¢ Pasoliniego w wymiarze raczej uniwersalnym, odnoszac
si¢ do jej uwarunkowan wykraczajacych poza wiloska kulture i starajac si¢ przedstawic
bohaterow 1 problematyke tworczosci artysty w perspektywie ogdlnoludzkiej. Na pewno
pomaga w tym dystans czasowy jaki dzieli nas od okresu, w ktérym zyt i tworzyl, a takze
fakt, ze jest on uznanym artysta o renomie $wiatowej. Jednakze refleksja Pasoliniego nad
kamuflazem wladzy we wspotczesnym mu spoteczenstwie neokapitalistycznym 1 nad
mozliwo$ciami sprzeciwu, rOwniez ze strony artysty, wpisuje si¢ w klimat polemik lat
sze$¢dziesigtych toczacych si¢ we Witoszech. Wielu 6wczesnych tworcow, rozczarowanych
klasyczng wersjg marksizmu pozostawalo pod wyraznym wpltywem szkoty frankfurckie;j.
Warto przypomnie¢ emblematyczny tytut zbioru esejéw Franca Fortiniego opublikowany
we Wioszech w 1965 Verifica dei poteri (w wolnym tlumaczeniu ,,préba wiadzy” ale tez
,proba sit”), w ktorym mowa jest o neutralizacji wszelkich form sprzeciwu przez wiadze,
gdyz kazda taka proba jest jakby naturalnie wpisana w system. Fortini odnosi si¢ réwniez
do buntéw artystycznych czyli wtoskiej neoawangardy. Mimo réznych drog artystycznych
mozna u tych dwoch pisarzy odnalezé wiele podobnych mysli, zreszta Fortini
wspolpracowat réwniez przy tworzeniu ,,Officina”. Byli zatem obaj przedstawicielami tej
czesci lewicowej inteligencji, ktoéra na rozny sposdb poszukiwata tzw. trzeciej drogi
pomigdzy ortodoksyjnym marksizmem i socrealizmem a konsumpcyjnym neokapitalizmem
1 zwigzana z nim kulturg masowa, gdzie wszystko, nawet dzietlo awangardowe,
sprowadzone jest do towaru.

Oczywi$cie zdaje sobie sprawe, ze dokonywanie poréwnan z innymi tworcami tego
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klimatu kulturalnego 6wczesnych Wtloch 1 zaznaczenie, ze istnieli cho¢ w mniejszosci,
intelektuali$ci myslacy podobnie jak Pasolini, bytloby wedtug mnie korzystne.

Na koniec chciatabym dorzuci¢ nieco uwag dotyczacych redakcji rozprawy. Zaczng
od przypomnienia oczywistosci, ze filolog powinien pamigtac, iz na koncu tytutu nie stawia
si¢ kropki. Praca skonstruowana jest bardzo przejrzyscie, zredagowana starannie, pisana
poprawnym 1 tadnym jezykiem, jednakze Doktorantka nie ustrzegla si¢ kilku potknig¢.
Czasem wyraznie zaznaczaja si¢ interferencje jezyka wloskiego: np. uzycie stowa
,manifestowac si¢” w sensie ,,przejawiac si¢”, ,,reprezentacja” zamiast ,,przedstawienie”,
czasem pojawiaja si¢ niezbyt szczg¢sliwe sformutowania ,,omoéwione definicje pojecia [...]
ukazuja obszernos¢ omawianego pojecia” (s. 19); ,,zawlaszczanie przez witadze” (s. 29);
,0soby [...] funkcjonuja [...] jako funkcje pewnych relacji' (s.71) i kilka innych. Krotka
uwaga nalezy si¢ tez przytoczonej bibliografii. Doktorantka korzystala z esejow Pasoliniego
wydanych zbiorczo w roku 1999, jednakze nalezaly one do roznych zbiorow
opublikowanych w latach 70-tych. Podanie w bibliografii jedynie wydania nowego bez
uwzglednienia tytutu tomu, w ktorym si¢ pierwotnie ukazaly oraz daty ed. princeps
pozbawia je kontekstu historycznego. Na dodatek identyfikacj¢ tekstow utrudnia fakt, ze w
spisie pojawiaja si¢ one w kolejnosci chyba zupehie przypadkowej, nie alfabetycznie i nie
wedtug kolejnosci stron wydania zbiorczego. By¢ moze jest inny klucz, ktérego nie
odgadtam? Powyzsze uwagi w niczym nie ujmujg wartosci przedstawionej dysertacji, ktora
oceniam bardzo wysoko.

W konkluzji stwierdzam, ze rozprawa Pani mgr Agnieszki Liszki-Drazkiewicz,
spetnia catkowicie wymogi stawiane pracom doktorskim, i zastuguje na wyrdznienie, o co
co formalnie wnosz¢ jak 1 o dopuszczenie Autorki do dalszych etapoéw przewodu

doktorskiego.
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