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NIEPOMYSLNA KATASTROFA

[...] historycznos¢ literatury jest wspotczesna na
wskros, czy tez raczej strukturalnie nieodlgczna od
czegos takiego jak epoka nuklearna (przez nuklear-
ng ,epoke” rozumiem takze époché — zawieszenie
sadu przed absolutng decyzja). Epoka atomowa
nie jest jaka$ epoka, jest ona absolutnym époché; nie
jest ona wiedzg absolutng i koricem historii, jest
époché absolutnej wiedzy. Literatura nalezy do tejze
epoki atomowej, epoki kryzysu oraz krytyki nukle-
arnej, przynajmniej jesli mamy przez to na mysli
historyczny i ahistoryczny horyzont absolutnej
samo-zniszczalnosci bez apokalipsy, bez objawienia
jej wlasnej prawdy, bez wiedzy absolutnej.

Jacques Derrida, Nie, apokalipso, nie teraz'

Ulrich Beck w swojej ksigzce Spofeczetistwo ryzyka pisal: ,, Zaiste nie brakowalo na-
szemu wiekowi historycznych katastrof: dwie wojny swiatowe, O$wiecim, Nagasaki,
nastepnie Harrisburg i Bhopal, a teraz jeszcze Czarnobyl. Zmusza to do ostroznosci
w doborze stéw i wyostrza nasze spojrzenie na osobliwosci historii” Katastrofy
daja do myslenia. Zmuszajg do zglebienia przyczyn, zrozumienia skutkow, ale
moga tez klas¢ kres samemu mysleniu. Katastrofy - powiedzmy jezykiem filozofii,
zapozyczajac sie u Cezarego Wodzinskiego — wcigz domagaja si¢ myslenia, zarazem
wcigz mysleniu umykaja, kreslgc granice swojej niepomyslnosci’.

1 J.Derrida, Nie, apokalipso, nie teraz (cata naprzéd, siedem pociskow, siedem oredzi) [w:] tegoz, O apoka-
lipsie, przet., wstep i oprac. I. Boruszkowska, K. Wojtasik, postowie I. Boruszkowska, M. Koza, Krakow
2017. Wiszystkie fragmenty tego tekstu w niniejszej ksiazce zostaly podane w ttumaczeniu roboczym.
U. Beck, Spoleczeristwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci, przet. S. Ciesla, Warszawa 2002, s. 11.

3 Zob. C. Wodzinski, Swiattocienie zta, Wroctaw 1998, s. 5-6.
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Niepomyslna katastrofa w swoim greckim zrodlostowie zawierala splot trzech
znaczen: biologicznego - jako $mierci, upadku badz kresu ciata; politycznego - jako
podboju, ujarzmienia, zagltady armii, ludéw czy polis; wreszcie tekstualnego (te-
atralnego) - jako rozwigzania wezla dramatycznego, ale réwniez konca opowiesci,
tekstu?. Kataotpogn faczy w sobie te trzy porzadki konca: ciala biologicznego,
ciala politycznego, ciala tekstu. W niniejszej ksigzce staraliémy si¢ nie zapomnie¢
o zadnym z nich.

26 kwietnia 2016 roku minela trzydziesta rocznica katastrofy w Czarnobylu.
Wydarzenie to stalo si¢ pretekstem do podjecia refleksji nad antropologicznym
wymiarem tragedii 1986 roku oraz nad figurg katastrofy par excellence przez za-
proszonych badaczy z osrodkéw naukowych z Austrii, Biatorusi, Kanady, Litwy,
Niemiec, Polski, Stanéw Zjednoczonych, Ukrainy. Efektem tych prac jest przeka-
zywana do rak czytelnika niniejsza monografia.

Punktem wyijscia staly sie teksty zawarte w otwierajacym tom rozdziale Nie apo-
kalipsie?. Pierwszy to esej Jacques’a Derridy Nie, apokalipso, nie teraz (cata naprzod,
siedem pociskow, siedem oredzi). Filozof na dwa lata przed katastrofg czarnobylska
przedstawit $wiatu mozliwo$¢ ostatecznej katastrofy i skierowal humanistyke na
nowe tory myslenia o koncu. Schron przed zagtada odnajdywat w archiwum/bi-
bliotece, takze wirtualnym/-ej. Drugi tekst to Trzy monologi o ,,chodzgcym prochu”
i 0 ,,mowigcej ziemi” Swietlany Aleksijewicz. Wybrany ,,glos” z Czarnobyiskiej
modlitwy bialoruskiej pisarki to nie-ludzka perspektywa katastrofy — $wiadectwo
czarnobylskiego holokaustu zwierzat. Wreszcie trzeci — esej Oksany Zabuzko
Planeta Piotun - Dowzenko - Tarkowski — von Trier albo dyskurs nowej grozy, po-
$wiecony artystycznym reprezentacjom katastrofy jako formom przepracowywania
ukrainskiej traumy posttotalitarnej.

Literackie przedstawienia Czarnobyla sg tematem drugiego rozdziatu Bibliote-
ka postczarnobylska - od katastrofizmu do stalkeryzmu. Poszczegolne teksty spaja
tytulowa figura biblioteki postczarnobylskiej (Tamara Hundorowa) — metafory
oddajacej zagrozenie utraty i jednoczesnego zabezpieczenia tekstow, toposow,
dyskursow, kanondéw itd. w ramach estetyki postmodernizmu, w ktoéra literature
ukrainska wprowadzito do$wiadczenie posttotalitarnej i postczarnobylskiej apo-
kalipsy. Te propozycje teoretyczng Tamara Hundorowa (Instytut Literatury im.
Tarasa Szewczenki Narodowej Akademii Nauk Ukrainy) rozwija w artykule Gatunek
czarnobylski: wyparcie realnego i nuklearna sublimacja. Badaczka ukazala skutki
symboliczne katastrofy jadrowej oraz formy jej reprezentacji, ktore sktadaja si¢ na
gatunek czarnobylski. Centralnym symbolicznym nastepstwem Czarnobyla, rozu-
mianym jako (nie)reprezentowalna trauma (Aleksijewicz), jest wyparcie/powrét

4  H.G.Liddell, R. Scott, Greek-English Lexicon, http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Per-
seus:text:1999.04.0057:entry=Kkatastrofh/ [18.04.2017].
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realnego (Jacques Lacan). Hundorowa wyro6znia dwa paradygmaty czarnobylskiej
(nie)reprezentacji: katastrofizm czarnobylski oraz czarnobylski stalkeryzm. Ka-
tastrofizm czarnobylski uksztaltowany zostal przez narracje czarnobylskie (m.in.
dziela Aleksijewicz oraz twércéw ukrainskich — Iwana Dracza, Jurija Szczerbaka)
oraz nowoczesne reprezentacje medialne, hiperrealne symulacje i wirtualne wizu-
alizacje. Paradygmat ten jako konstrukt estetyczny zamienia czarnobylskie realne
na fantazmat, przetwarza katastrofe na widowisko — nuklearng sublimacje. Czarno-
bylski stalkeryzm natomiast (ukazany na przyktadzie powiesci pisarzy ukrainskich
Markijana Kamysza oraz Kyryla Stepancia) to paradygmat powrotu realnego, po-
wrotu wypartej rzeczywistoéci, zaktadajacej nowy typ $wiadka: nomady, wedrowca
po zonie. Ttem analiz badaczki jest filozoficzna refleksja Giorgia Agambena, Jeana
Baudrillarda, Jeana-Francois Lyotarda, Susan Sontag i innych.

O prébach artystycznego uobecnienia pustki po katastrofie pisze Andrea Zink
(Uniwersytet w Innsbrucku) w artykule Na skraju pustki - Czarnobyl w tekstach
i obrazach. W jego pierwszej czgsci, poswieconej prozie reportazowej, autorka na
podstawie ksigzek Szczerbaka Czarnobyl. Powies¢ dokumentalna i Aleksiejewicz,
Czarnobylska modlitwa analizuje ksztaltowanie sie narracji oraz zmiane sposobu
mysélenia i postrzegania katastrofy. Badaczka zglebia relacje $wiadkow, dialogowa
i monologowg strukture ich opowiesci (Michail Bachtin), jak réwniez sposoby ro-
zumienia katastrofy. Druga cze$¢ artykulu poswigcona jest reprezentacjom Czarno-
byla na gruncie sztuk wizualnych. Poddajac analizie film dokumentalny Nikolausa
Geyrhaltera Prypec oraz album fotografii Roberta Polidoriego Strefa wykluczenia.
Prypec i Czarnobyl, badaczka rozpoznaje dominujace w nich zaniepokojenie wobec
prob obrazowania katastrofy. Fiaskiem konczg sie poszukiwania analogonu za-
réwno w archiwum kultury, jak i w rezerwuarze dyskursow katastroficznych. Stad
dostrzegalng w narracjach czarnobylskich bezradno$¢ wobec niewyrazalnego moz-
na potraktowa¢ jako projekcje kryzysu zachodniej metafizyki (Martin Heidegger,
Jacques Derrida).

Metafore biblioteki postczarnobylskiej przywotuja Iwona Boruszkowska (Uni-
wersytet Jagielloniski) oraz Pawel Krupa (Uniwersytet Jagiellonski). Boruszkowska
w tekscie Mapowanie apokalipsy — pustka i $lad czarnobylskiej zony w narracjach
poczarnobylskich podkresla, ze dyskurs wspdtczesnej humanistyki na temat awarii
jadrowej w Czarnobylu zwigzany jest z powstawaniem nowej $wiadomosci i nowej
literatury - , literatury czarnobylskiej” Teksty czarnobylskie Jurija Szczerbaka
i Swiettany Aleksijewicz, bazujg na opowiesciach swiadkow, przy pomocy cytatu i ko-
lazu wprowadzaja réznorodne figury obecnosci miejsca po katastrofie. Autorka,
wykorzystujac mysli Agambena o miescie-widmie, miescie-trupie oraz koncepcje
heterotopii w ujeciu Michela Foucaulta, przyglada sie literackim reprezentacjom
Prypeci i Czarnobyla jako miastom-mogitom, miastom-cmentarzom, krajobrazom
po katastrofie, napetnionym pustka nieobecnosci cztowieka.

Niepomysina katastrofa

13



14

Pawel Krupa w artykule Co widaé w postczarnobylskim Oku otchtani? podej-
muje probe odczytania powiesci Oko otchtani wspdlczesnego prozaika ukrainskie-
go Walerija Szewczuka. Tekst traktuje jako probe rozprawienia si¢ z problemem
XX-wiecznego zla, ktérego symbolem sg Auschwitz, Kolyma, Czarnobyl. Owoce
totalitarnej ideologii jawia sie jako kleska oswieceniowej koncepcji podmiotu opar-
tej na samowystarczalnym rozumie. Do$wiadczenie zta przez bohateréw powiesci
uzmystawia skoficzono$¢ zaréwno samego myslenia, jak i podmiotu, a naczelne idee
o$wiecenia — wiara w site rozumu, wolnos¢ jednostki, moralno$¢ oparta na auto-
nomii podmiotu — w konfrontacji ze ztem wymagaja uzupelnienia. Stad powies¢
Szewczuka kresli zreby dialogicznego paradygmatu Innego, w ktérym uprzywile-
jowane kartezjanskie ,,ja” ustepuje miejsca ,ty” — paradygmatowi drugiej osoby.

Do tematyki katastrofy w tworczoéci Zabuzko siggneta Aniela Radecka (Uni-
wersytet Wroclawski), autorka tekstu Duchowy rozpad ZSRR. W strong twdrczosci
literackiej Oksany Zabuzko. Tworczo$¢ wptywowej intelektualistki ukrainskiej zostala
potraktowana jako exemplum posttotalitarnego i postmodernistycznego dyskursu
w kulturze Ukraincéw. Jak zauwaza autorka, dla Zabuzko 1986 rok stat sie przelomem
spoleczno-kulturowym, prowadzacym do rozpadu ZSRR i powstania niepodlegtego
panstwa ukrainskiego, ,radioaktywnym powiewem wolnoséci’, ktory ,wprowadzit
ukrainskg rzeczywistos¢ w globalny, postmodernistyczny kontekst «konca cywiliza-
cji»”, dajac poczatek nowemu postczarnobylskiemu pokoleniu literackiemu. Powyzszy
wymiar symboliczny nie wykluczyt jednak faktu, ze Czarnobyl pozostaje cze$cia
posttotalitarnego kompleksu Ukraincéw, jest narodowa traumg, do tej pory niedo-
powiedziang i wymagajaca spotecznego oraz kulturowego przepracowania.

Postkatastroficzna przestrzen Czarnobyla przezywa semantyczna transformacje
w najnowszej literaturze znad Dniepru. Temat ten przyblizyla Olha Derkaczowa
(Przykarpacki Uniwersytet Narodowy im. Wasyla Stefanyka) w artykule Czarno-
byl jako przestrzet: izolowana w trawelogu Markijana Kamysza ,,Oformlandia albo
Przechadzka do Strefy”. Czarnobyl, ktéry w tekstach pisarzy ukrainskich pokolenia
lat szes¢dziesigtych funkcjonowat jako narodowa trauma, ukrainskie locus horri-
dus, w najnowszej literaturze powraca jako przestrzen realizacji eskapistycznych
pragnien bohatera. Za pomocg kategorii chronotopu (Bachtin) badaczka analizuje
strukture powiesci-trawelogu oraz nakresla typologie postkatastroficznej prze-
strzeni Czarnobyla w jej wymiarze realnym, basniowym i mitycznym. W powiesci
Kamysza tytulowa zona to nie tyle realna strefa wykluczenia wokot elektrowni
jadrowej, ile mityczne locus amoenus oraz sakralizowana przestrzen basniowa,
ktora eksploruje wspotczesny stalker.

Rozdzial trzeci - Audiowizualno$¢ - od okulocentryzmu do zwrotu dzwigkowe-
go - podejmuje problematyke reprezentacji katastrofy w obrebie kultury masowej,
fotografii, komiksu i muzyki. Nietypowym tematem zajal si¢ Lukasz Strzelczyk
(Uniwersytet Warszawski) w artykule DZwigki po koricu $wiata. Badacz, w $lad
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za prekursorami zwrotu dzwigkowego we wspolczesnej humanistyce (Theodor
Adorno, Marshall McLuhan, Alvin Toffler, Lev Manovich) oraz propozycjami
z obszaru sound studies (kategoria interpretacyjna pejzazu dzwigkowego Raymonda
M. Schafera), stawia szereg pytan dotyczacych problematyki reprezentacji katastrofy
nuklearnej: jak brzmi przestrzen radioaktywna? co dZzwieck méwi nam o przeszto-
$ci? czy moze stac sie narzedziem analizujacym i przepracowujacym problemy
przestrzeni? Autor charakteryzuje wybrane soundartowe reprezentacje obszaréow
radioaktywnych. Na uwage zastuguje praca Jacoba Kirkegaarda 4 rooms, stano-
wigca zapis fonosfery czterech przestrzeni Czarnobyla, oraz dzieto Petera Cusacka
Sounds from dangerous places book with audio CDs, bedace dzwiekowo-wizual-
nym dziennikiem pobytu w strefie wykluczenia. Badacz zwraca réwniez uwage na
projekt Thomasa Konera Novaya Zemlya, w ktérym pejzaz dzwickowy rosyjskich
poligonéw nuklearnych staje si¢ nosnikiem ostrzezenia dla $wiata. Wymykajaca sie
waskim kategoryzacjom problematyka katastrofy radioaktywnej znajduje w fonicz-
nej reprezentacji przestrzeni heurystycznie uzyteczne narzedzie interpretacyjne.

Aleksandra Brylska (Uniwersytet Warszawski) w artykule Katastrofa, ktérej
(nie) zobaczysz. O wizualnosci nuklearnego kresu analizuje przedstawienia katastrof
jadrowych w Hiroszimie, Nagasaki i Czarnobylu na przykltadzie twérczosci foto-
graficznej Igora Kostina, Kikujiego Kawady i Shomeiego Tomatsu. Autorka stawia
pytanie o mozliwo$¢ zobaczenia/zobrazowania ,,nuklearnego kresu” w kontekscie
nowoczesnej historii, ktdra nie istnieje poza medium fotografii. Katastrofa nukle-
arna ujawnita bowiem z jednej strony kryzys wizualno$ci, niemozno$¢ jej bezpo-
$redniego uchwycenia, z drugiej — stworzyla nowy model reprezentacji totalnej,
gdzie sama napromieniowana rzeczywisto$¢ stala si¢ powierzchnia dla ,,atomowego
pisma”. Jedyne mozliwe wizualizacje katastrof nuklearnych, tych niemozliwych
do uchwycenia ,,blyskéw historycznych wydarzen” (Walter Benjamin), zawsze
sg reprezentacjami niepelnymi, uszkodzonymi, (nie)skrytymi; cechuja sie ciagta
negocjacja nie/mozliwosci przedstawienia/do$wiadczenia.

Komiks Czarnobyl - Strefa autorstwa hiszpanskich tworcéw — scenarzysty Fran-
cisca Sancheza i rysowniczki Natachy Bustos - stal si¢ przedmiotem analizy w arty-
kutach Krzysztofa Lichtblaua (Uniwersytet Szczeciniski) oraz Gawla Janika (Uniwer-
sytet Slaski w Katowicach). Komiks wobec katastrofy. ,,Czarnobyl - Strefa” Francisca
Sdncheza i Natachy Bustos autorstwa Lichtblaua prezentuje dzieto w obrebie dwdch
kontekstow: komiksowej reprezentacji katastrofy oraz umiejscowienia komiksu kata-
stroficznego na tle innych rodzajow tego gatunku (komiks historyczny, reportazowy,
biograficzny). Autor pokazuje, w jaki sposob zastosowane przez Sdncheza i Bustos
zabiegi formalne oraz srodki artystycznego wyrazu, takie jak ,,niemy komiks” (Nicolas
Presl), wykorzystanie czarnobylskich toposéw w modelunku przestrzeni, odrzucenie
narracji chronologicznej oraz zastosowanie redeskrypcji zdarzen (Hayden White)
i inne, wplywaja na popkulturowe przedstawienie czarnobylskiej katastrofy.

Niepomy$ina katastrofa 15
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Natomiast Gawel Janik w artykule Postkatastroficzne obrazy. ,,Czarnobyl - Strefa”
jako komiks nuklearny, idac ladem Lawrence’a L. Langera i Arta Spiegelmana, po-
kazuje, w jaki sposob ten wielokodowy gatunek literacki otwiera nowe mozliwosci
wizualizacji wydarzen granicznych. W ocenie autora katastrofa zostaje ukazana na
stronach komiksu jako ,,przewrot’, ,,punkt zwrotny” stanowigcy odniesienie zaréw-
no dla myslenia postapokaliptycznego, jak i dyskursu nuklearno-czarnobylskiego
(Derrida, Hundorowa). Czarnobyl - Strefa podejmuje probe ,,przyswojenia rzeczy-
wisto$ci postczarnobylskiej” (Hundorowa), koncentrujgc sie nie na katastrofie, ale
na jej konsekwencjach. Komiks wpisuje si¢ tym samym w paradygmat ,wstecznej
katastrofy” (Przemystaw Czaplinski), nierozpoznanej przez $wiadkow, a powraca-
jacej i fundujacej przysztos¢ potomkom. Nieprzypadkowo w komiksie jej moment
wymyka si¢ symbolizacji: wybuch reaktora stanowi puste miejsce, elipse, pauze
narracji przypominajacg Lacanowskie realne, ktore uparcie powraca (w pamieci
bohaterdw, ich biografii oraz narracji), cho¢ nie sposéb go wyjezyczy¢. Katastrofa
nie stanowi tu nastepstwa zycia, to zycie pozostaje jej wytworem.

Problematyke turystyki czarnobylskiej poruszaja Anna Duda (Uniwersytet
Jagiellonski) oraz Magdalena Banaszkiewicz (Uniwersytet Jagiellonski). Pierw-
sza autorka w artykule Pokoleniowa trauma czy wpltyw postapokaliptycznych wizji
kultury popularnej? O motywacjach polskich turystéw wyjezdzajgcych do Czarno-
byla prezentuje wyniki badan ankietowych przeprowadzonych wsréd uczestnikow
wycieczki do Czarnobyla. Stanowig one punkt wyjécia do szerszej analizy antro-
pologicznej poswieconej ,,spojrzeniu turysty” (John Urry) na Czarnobylska Strefe
Wykluczenia. Dla autorki interesujacy jest problem wlaczenia i przetworzenia
katastrofy w Czarnobylu przez kulture masowg oraz ukazania jej wptywu nie tylko
na rozwoj turystyki w tzw. miejscach postapokaliptycznych, ale nade wszystko na
recepcje Czarnobyla. To wspoélczesne ksigzki, filmy oraz gry komputerowe poswie-
cone odbiorowi katastrofy konstruuja tzw. czarnobylskie do§wiadczenie turystyczne
i determinujg ,,spojrzenie turysty’, czego egzemplifikacja sa robione przez niego
zdjecia. Zarazem dla wiekszo$ci turystow Czarnobyl to nie tylko wyjatkowa atrakcja
turystyczna, ale rowniez miejsce pamigci, cze$¢ europejskiego dziedzictwa.

Magdalena Banaszkiewicz w tekscie Fotografia w doswiadczeniu turystycznym.
O wizualnosci Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia przedstawia wyniki projektu
badawczego, zrealizowanego w ramach wycieczki do Czarnobylskiej Strefy Wy-
kluczenia. Zwiedzanie Czarnobyla, zaliczane do kategorii ,,mrocznej turystyki”
(Anthony V. Seaton, Philip Stone, Robert Sharpley i in.), nieoficjalnie rozpoczeto
sie juz w dekade po katastrofie, a w 2011 roku formalnie udostepniono obszar strefy
dla zwiedzajacych. Czarnobyl stanowi ikoniczng przestrzen, tzw. urban exploration
(Paul Dobraszczyk), w obrebie ktdrej aspekt wizualny pozostaje fundamentalny
dla zrozumienia fizycznego bycia w strefie, fotografowanie staje si¢ bowiem em-
blematem cielesnoéci doswiadczenia turystycznego. Prezentowane wyniki badan,
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wpisujace sie w tzw. etnografie wirtualng (Robert Kozinets), opieraja si¢ na obser-
wacji uczestniczacej, przeprowadzonych wywiadach z uczestnikami wycieczki oraz
analizie wybranych zdje¢ strefy czarnobylskiej. Projekt podejmuje dwa zasadnicze
problemy, ktére autorka rozpatruje w kontekscie zwrotu wizualnego w badaniach
turystycznych (Urry): role fotografii (wzroku, patrzenia) w doswiadczeniu turystow
odwiedzajacych strefe czarnobylska w odniesieniu do zjawisk zwiazanych z wi-
zualnym wymiarem masowego podrdzowania oraz wplyw fotografii na ewolucje
wizualnej reprezentacji Czarnobyla jako atrakcji turystyczne;j.

Sarah D. Phillips (Uniwersytet Indiana) i Sarah Ostaszewski (Uniwersytet
Indiana) w artykule Hlustrowany przewodnik po przysztosci postkatastroficznej prze-
wrotnie prezentuja szes¢ rzeczywistych i hipotetycznych projektow rewitalizacji
oraz komercyjnego zagospodarowania Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia. Strefa
to nie tylko cel tzw. toksycznej turystyki (Phaedra Pezzullo), ktdra przyciaga rzesze
admiratoréw i generuje niebagatelne dochody. Strefa to nie tylko ,europejskie sank-
tuarium dzikiej przyrody” (Mary Mycio), ktére moze sta si¢ parkiem narodowym
z czarnobylskim safari z dozymetrem na szyi. Strefa to nie tylko integrujacy twor-
cow plener (zrzeszenie Blok nr 4, projekt Radiating Places: A Requiem of a Special
Kind). Strefa to rowniez przestrzen atrakcyjna gospodarczo, ktéra w przysztosci, co
pokazujg autorki, moze sta¢ si¢ farmg hodowlana, miejscem sktadowania odpadéw
radioaktywnych badz fabryka odnawialnych Zrdédet energii. Krytyczne podejécie
autorek do projektow ,,przebudowy” strefy unaocznia zaréwno problem statusu tej
wyjatkowej przestrzeni, jak i najwazniejsze stawki kryjace sie za jej rewitalizacja:
pieniadze, ideologie, pamieé lub energie.

Rozdzial czwarty - Polityka pamieci - od ,zanikajgcej inskrypcji” do europejskiej
kultury pamigci — koncentruje si¢ wokot kulturowych, spotecznych, politycznych,
historiograficznych strategii konstruowania dyskursu. Punktem wyjscia pierwszego
tekstu tej cze$ci, Biatoruska pamigc po katastrofie: nastepstwa Czarnobyla w symbo-
lach, pommnikach i rytuatach politycznych Tatiany Kasperski (Uniwersytet Pompeu
Fabra), jest analiza biatoruskich obchodéw dwudziestej rocznicy katastrofy w Czar-
nobylu w miejscowosci Wietka. Odstonieto tam pomnik upamietniajacy opustoszate
miejscowosci skazone opadem radioaktywnym. W ocenie badaczki inskrypcja na
monumencie oddaje w metaforyczny sposdb funkcjonowanie Czarnobyla w zbioro-
wej pamieci Bialorusinéw - notorycznie zanika, jest nieczytelna — nie wiadomo, co
pomnik ma upamietniaé. Katastrofa przypomina pustg forme: Biatorusin rozpoznaje
jej ksztalt, jednak jej znaczenie pozostaje nieczytelne. Kasperski analizuje rozmaite
typy politycznych rytualéw oraz sposoby upami¢tnienia katastrofy w czasach ra-
dzieckich i po 1990 roku. Badaczka koncentruje sie na dwdch rodzajach pomnikéw:
a) tzw. likwidatorow skutkéw katastrofy, b) miejscowosci opuszczonych na skutek
skazenia radioaktywnego. Panstwowe upamie¢tniania nie skupiajg sie na ofiarach,
przyczynach katastrofy oraz jej skutkach, lecz na idei narodu, jego tragedii oraz
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stratach. Przykladem sg pomniki katastrofy w Czarnobylu ukazujace to wydarzenie
przez pryzmat doswiadczen Wielkiej Wojny Ojczyznianej, jednego z filaréw tozsa-
moéci biatoruskiej zaréwno w czasie BSRR, jak i Republiki Biatorusi.

Przedluzeniem analiz Kasperski jest Zwyczajna tragedia: ,,pierestrojka” zbiorowej
pamigci o katastrofie w Czarnobylu w Swietle biatoruskich podrecznikow do historii
Andreja Dudczika (Bialoruski Uniwersytet Panstwowy) i Marharyty Fabrykant
(Narodowy Uniwersytet Badawczy ,Wyzszej Szkoly Ekonomii”). Badacze, anali-
zujgc podreczniki do historii najnowszej Bialorusi dla szkot srednich oraz uczelni
wyzszych z lat 1995-2011, rekonstruujg strategie dyskursywne budowania pamieci
o katastrofie. Traumatyczne, niejednoznaczne wydarzenie, stanowigce wazny element
pamieci i tozsamosci Biatorusinow, w swietle analizowanych dyskurséw jawi sie
jako pozbawiona wyjatkowosci ,zwykla tragedia’, zwigzana z kryzysem pierestrojki
oraz upadkiem ZSRR. W konsekwencji poczatek niepodleglej Bialorusi nie stanowi
kamienia milowego w historii narodu, bowiem protagonistg takiej narracji nie jest
niepodlegle panstwo, a region postradziecki. Dudczik i Fabrykant ukazuja mecha-
nizmy dwoch dyskursow ksztaltujacych historiograficzne rozumienie katastrofy:
a) ,organicystycznego” — formujacego socjobiologiczng wersje nacjonalizmu etnicz-
nego, opartego na dyskursie biowladzy i biopolityki (Foucault), na ktérego gruncie
katastrofa jawi sie jako zagrozenie bialoruskiej puli genowej, b) ,,postsowieckiego’,
ktory traktuje wydarzenie z 1986 roku jako jedna z wielu przyczyn, a nie konsekwen-
cje minionej, radzieckiej, rzeczywistosci.

Kolejng préba ujecia problematyki pamieci postczarnobylskiej jest tekst Czar-
nobyl dla kazdego: postczarnobylskie dziecitistwo w Ukrainie Wity Jakowlewej
(Uniwersytet Alberta). Stanowi on efekt badan nad wspomnieniami mieszkancow
Ukrainy, ktérych dziecinistwo przypadlo na okres pierestrojki oraz pierwsze lata
niepodleglosci. Katastrofa w Czarnobylu jawi sie im jako wydarzenie centralne,
gleboko przenikajace codziennos¢ dzieci i dorostych. Wraz z kontekstem przemian
spoleczno-politycznych oraz ekonomicznych pierwszych lat niepodlegtego panistwa
stalo si¢ axis mundi dla ogétu spoteczenstwa, ktére doswiadczyto glebokiej sytuacji
kryzysowej. Badaczka zauwaza, Ze postczarnobylskie dziecinstwo narusza ciaglos¢
»radzieckiego” dorastania, dajac poczatek nowemu pokoleniu. Dla jego reprezentan-
tow Czarnobyl stanowi rame organizujacg tego, co si¢ wydarza w obrebie radzieckiej
czasoprzestrzeni: od rozpadu ZSRR po powstanie niepodleglej Ukrainy. Jakowlewsa,
konceptualizujgc spoteczne konsekwencje katastrofy za pomocg socjologicznej teo-
rii pokolen (Karl Mannheim), ustala cechy pokolenia postczarnobylskiego: problem
kolektywnej pamieci (Maurice Halbwachs), wzrost zainteresowania zjawiskami
paranormalnymi (Nancy Ries), gwaltowny rozwdj religijnosci (Witalij Biezrogow).

Artykut Andreja Sciapanaua (Europejski Uniwersytet Humanistyczny), Na-
ukowy dyskurs Czarnobyla: laboratorium decyzji politycznych, rozpatruje wydarzenie
1986 roku jako czynnik ksztaltujacy sfere polityki. W §wietle jego analiz katastrofa
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w Czarnobylu stanowi nie tylko dlugoterminowe zagrozenie dla srodowiska oraz
zdrowia, ale réwniez dla rozwoju nauki, sposobéw myslenia, koncentracji wiedzy
oraz instytucji, ktore je wytwarzaja. Autor zauwaza, ze od momentu katastrofy
w Bialorusi realizowana jest tzw. polityka czarnobylska panstwa minimalizujgca
jej konsekwencje. Opiera si¢ ona na wiedzy technicznej, medycznej, biologiczne;j
oraz antropologicznej. Stanowi polaczenie wiedzy/wladzy - instytuty badawcze oraz
naukowe sg jej aktorami (Bruno Latour), bowiem wiedza, ktérg wytwarzaja, stanowi
fundament praktyk politycznych w rzeczywistosci postczarnobylskie;j.

Katastrofa w Czarnobylu w kontekscie europejskiej kultury pamieci autorstwa
Astrid Sahm (Niemiecki Instytut Polityki i Bezpieczenstwa Miedzynarodowego
Fundacji Nauka i Polityka) zamyka ostatnig czes¢ tomu. Badaczka podejmuje pro-
be rozpoznania wydarzen 1986 roku - ktdre znosza symboliczne i realne granice,
znamionujg kres zaawansowanych mozliwosci dystansowania si¢ — w szerszych
ramach kultury pamieci krajéw Unii Europejskiej. Wybuch reaktora w Czarnobylu
wplynal na wszystkich mieszkancéw Europy, wywolujac ,,szok antropologiczny”
(Ulrich Beck), budzac poczucie zagrozenia zycia ludzkiego ze strony nowoczesnych
technologii. Sahm zapytuje, czy Czarnobyl moglby sie sta¢ elementem europejskiej
kultury pamieci (Stefan Troebst). Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, badaczka kresli
linie podzialu europejskiego pamigtania, bedacego fundamentem Unii Europejskiej
i skupionego wokot takich wydarzen, jak: korzenie chrzedcijanskie, IT wojna $wia-
towa, Holokaust, dziedzictwo stalinizmu, upadek zelaznej kurtyny itd. Nastepnie
Sahm rozpatruje katastrofe w kontekscie réznych strategii pamieci (w Ukrainie,
Bialorusi, Rosji, Francji oraz Niemczech), analizujac je na gruncie sztuki, wystaw
muzealnych i kurséw uniwersyteckich. W ocenie badaczki Czarnobyl, jako globalna
katastrofa technologiczna, przelamuje granice symboliczne i realne, dotyka swymi
konsekwencjami spoleczenstwa kontynentu, budzi solidarnos¢, aktywizuje oraz
zmusza do ponownego zdefiniowania wspoélnoty europejskiej.

Rozdzial piaty — Konteksty — od Shoah do posthumanizmu — stanowi istotne
tlo i uzupelnienie problematyki czarnobylskiej. Rozpoczyna go artykul Marty
Tomczok (Uniwersytet Slaski w Katowicach) Cieri Zaglady i grzyb Hiroszimy. Wokét
powiesci Paula Austera ,W kraju rzeczy ostatnich”. Badaczka tytulowe metonimie
traktuje jako wizualizacje katastrof, ktore stanowig rdzeft ponowoczesnego rozu-
mienia historii, jezyka i literatury (Efraim Sicher). Cien tych wydarzen, obecny
w powie$ci Austera W kraju rzeczy ostatnich (1987), stanowi z jednej strony exem-
plum postmodernistycznej dystopii wyrostej na gruncie postholokaustowej tradycji
science fiction, a z drugiej — jest cze$cig poczarnobylskiego dyskursu nuklearnego.
Zawarte w powiesci reminiscencje XX-wiecznych zagtad nie kreuja opowiesci
historycznej, lecz wspdttworza krytyczng narracje fikcyjng wymierzong przeciw-
ko kapitalizmowi i spoleczenistwu konsumpcyjnemu. Dzielo Austera to przykiad
barthesowskiego déja lu, narracji, ktora ,,gra tym, co dawne” (Wolfgang Welsch),
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dokonuje recyclingu historii i jej materii, co jest jedng z mozliwych strategii sztuki
postmodernistycznej stojacej w obliczu (nie)przedstawialnosci katastrofy. Problem
ten badaczka analizuje, odwotujac si¢ do mysli Fredrica Jamesona, Jacquesa Der-
ridy, Wolfganga Welscha i innych.

Katarzyna Trzeciak (Uniwersytet Jagiellonski) w artykule Jezyki katastrofy. Bho-
pal 1984 rozpatruje na gruncie literackim techniki konstruowania dyskursu pamieci
o katastrofie przemystowej w indyjskim Bhopalu pod katem pozycjonowania obiektu
opisu - ofiar i ocalatych. Punktem wyjécia analiz sa rozwazania Suroopy Mukherjee
(Surviving Bhopal) problematyzujace relacje jezyka wobec doswiadczenia katastrofy.
Jak podkresla badaczka, jezyk ofiar oraz ich opowiesci pozbawiono konkretnego
wymiaru, przysonieto abstrakcyjnym pojeciem ,,ofiary”, utowarowiono cierpienie
i katastrofe wskutek wlaczenia jej w obieg kultury masowej. Autorka tekstu, poda-
zajac w $lad za Ronaldem Indenem, zauwaza, ze literackie reprezentacje tworzone
z perspektywy zachodniego obserwatora modeluja katastrofe 1984 roku przy uzyciu
klisz dyskursu orientalnego, reprodukujac obraz ofiary jako ,egzotycznego obiektu
postkatastroficznej konsumpcji’, czego przykladem jest ksigzka Dominique’a Lapier-
re’a Five Past Midnight in Bhopal. W tym $wietle indyjska apokalipsa to nie tylko
tragedia ofiar i ocalatych, ale rdwniez katastrofa pamieci Zachodu, zamknietego
w swym dyskursie wspdlczucia na doswiadczenia Innego. Proba przezwycigzenia
tej ekskluzywistycznej optyki jest powies¢ Indry Sinhy Dzieci Apokalipsy, ktorej
abiektalny narrator nie tylko zaburza bezpieczny podzial i dystans podmiotowo-
-przedmiotowy, ale réwniez wymyka si¢ dotychczasowym kliszom i narracjom
bhopalskim, zmuszajac odbiorce do przyjecia perspektywy Innego.

Anita Jasinska (Uniwersytet Slaski w Katowicach) w szkicu Postkatastroficzne
narracje po 9/11 na podstawie analizy trzech powiesci — Spadajgc Dona DelLillo,
Choroba maitzeriska Kena Kalfusa oraz Strasznie glosno, niesamowicie blisko Jo-
nathana Safrana Foera - pokazuje, za pomoca jakich srodkéw wyrazu prozaicy
amerykanscy probujg opisac rzeczywisto$¢ po katastrofie, ktéra naznaczyla swym
pietnem estetyczne i czasoprzestrzenne kontinuum $wiata zachodniego. Zamach
na World Trade Center jawi si¢ jako wydarzenie demarkacyjne, ktére w mysl Ducha
terroryzmu Baudrillarda dzieli historie i $wiat na to, co byto przed katastrofa i po
niej; stanowi symboliczny gest przekreslajacy dotychczasowe sposoby myslenia
i reprezentacji artystycznej, odzierajacy $wiat zachodni z postmodernistycznych
ztudzen o ponadnarodowej i ponadkulturowej humanistycznej solidarnosci.

Poetyckimi przestrzeniami kataklizmu zajmuje si¢ Malgorzata Peron (Kato-
licki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II) w szkicu Zniszczony swiat. Poetyckie wizje
katastrofy w tworczosci poetow ,,osmielonej wyobrazni”. Przedmiotem zaintereso-
wan badaczki jest tworczo$¢ poetéw tzw. nurtu ,oémielonej wyobrazni” (Marian
Stala), wspdtksztaltujacego polska poezje po 1989 roku, obejmujacego tworcow
urodzonych w latach siedemdziesigtych XX wieku — Romana Honeta, Bartlomieja
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Majzla, Radostawa Kobierskiego, Tomasza Rdzyckiego, Bartosza Konstrata i innych.
Centralnym wydarzeniem formujgcym to pokolenie jest szereg zjawisk transfor-
macji spoleczno-politycznej, jak i fakt urodzenia przed wybuchem w Czarnobylu.
Gléwnym tematem spajajacym ich twdérczo$¢ sg wizje swiata dotknietego kata-
strofg — zaréwno globalng (zagtada natury i cywilizacji), jak i prywatng (samotno$¢,
choroba, $mier¢). Surrealistyczny obraz $wiata postkatastroficznego uobecnia si¢
w ich tworczosci na kilku plaszczyznach: apokaliptycznej przestrzeni poetyckiej
realizujacej si¢ w opisach zrujnowanych miast przemystowych, opuszczonych
doméw, ktére opanowuje przyroda; zdezintegrowanego podmiotu lirycznego,
biernie przemierzajgcego postkatastroficzny $wiat poetycki; rozbitego jezyka z jego
fragmentaryczno$cia wypowiedzi i obrazowania; ozywionego $wiata przedmiotow,
ktdre pozostaja $wiadkami przemijania i odchodzenia cztowieka.

Reprezentacje katastrofy w poezji wybranych europejskich autoréw sg tematem
artykulu Joanny Roszak (Instytut Slawistyki Polskiej Akademii Nauk) Rozbrajanie.
Poezja po Hiroszimie. Autorka prezentuje utwory poswiecone atakowi atomowemu
na Hiroszime pidra Ericha Frieda, Nelly Sachs, Marie Luise Kaschnitz, Tadeusza
Roézewicza, Czestawa Milosza i Wislawy Szymborskiej. Uwypukla znamienng za-
leznos¢, ze wymienieni poeci do$wiadczyli rowniez Holokaustu lub o nim pisali.
A jesli ich aktywno$¢ tworcza siegata XXI wieku, temat katastrofy nuklearnej taczyli
z watkami ataku terrorystycznego na World Trade Center. Autorzy, zestawiajac
Shoah z zagladg jadrowg i terroryzmem, poruszali sie w sieci paralelnych kategorii:
traumy i opowiesci o katastroficznych wydarzeniach z perspektywy konca. Ponadto
sami poeci traktowali reprezentacje katastrofy jako spoteczno-artystyczne zaanga-
zowanie na rzecz rozbrojenia nuklearnego.

Halyna Chomenko (Charkowski Pedagogiczny Uniwersytet Narodowy im.
Hryhorija Skoworody) w artykule ,, Arabeski” Mykoly Chwylowego: niekoniunkcja
»bezglowego” tekstu jako marker eschatologii nieobecnosci, odnoszac si¢ do apo-
kalipsy i fundamentalnych poje¢ metafizycznych XX-wiecznej filozofii, traktuje
destrukcje/detonacje jednosci tekstu i jego nazwy jako estetyczne doswiadczenie
katastrofy wszelkich arché oraz zalamania prawdy, ktérg one gwarantowaly. Inter-
pretuje przy pomocy tych poje¢ apokaliptyczne, enigmatyczne, polisemantyczne
Arabeski ukrainskiego modernisty Mykoty Chwylowego. Arabeski to reprezentacja
i doswiadczenie totalnej katastrofy porewolucyjnej rzeczywistosci lat dwudziestych,
ktdra jednocze$nie uwolnita od absolutyzacji niezmiennych bytéw i przetworzyla
niemoznos¢ osiggniecia prawdy w impuls nieskonczonych poszukiwan nieuobec-
niajacej sie eschatologii po $mierci Boga i krachu logocentryzmu.

W tekscie Mitosza Markiewicza (Uniwersytet Slaski w Katowicach) Nie-tylko-
-ludzka katastrofa. Wyzwanie dla posthumanistyki? wybuch reaktora czarnobylskie-
go jest pretekstem do rozwazan epistemologicznych dotyczacych nowego rozumie-
nia i uje¢ humanistyki. W ocenie autora katastrofa ta wykracza poza dotychczasowe
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paradygmaty my$lenia. Nie-tylko-ludzki wymiar wydarzenia wymaga perspektywy
badawczej szerszej od uje¢ antropocentrycznych. Autor probuje spojrzeé na Czar-
nobyl z perspektywy posthumanizmu krytycznego (Rosi Braidotti). W tym ujeciu
Czarnobyl jawi si¢ jako przestrzen laboratoryjna nowej transdyscyplinarnej post-
humanistyki, nowej metody uprawiania wiedzy nieantropocentrycznej. To propozy-
cja spojrzenia na czlowieka jako réwnorzedng czgs$¢ otaczajacego go nie-ludzkiego
$wiata, jako podmiot otwarty, nieesencjalistyczny, ktérego istnienie zasadza si¢ na
bogactwie relacji i wymianie z otaczajaca zoosferg (Agamben).

W formie appendixu dodany zostal zapis dyskusji panelowej Humanistyka
trzydziesci lat po Czarnobylu z udziatem zaproszonych gosci: Tamary Hundorowej,
Ingi Iwasiow (Uniwersytet Szczecinski), Tomasza Majewskiego (Uniwersytet
Jagiellonski), ktorg prowadzita Aleksandra Grzemska (Uniwersytet Szczecinski).

* %%

Niniejsza monografia nie ukazataby si¢ bez wsparcia i zaangazowania wie-
lu 0séb i instytucji. Dziekujemy Wydziatowi Filologicznemu UJ, Wydziato-
wi Polonistyki UJ, Wydziatowi Filologicznemu Uniwersytetu Szczecinskiego,
Fundacji Studentéw i Absolwentéw UJ ,Bratniak” za wsparcie finanso-
we, ktére umozliwito wydanie publikacji. Podzigkowania kierujemy w stro-
ne recenzentéw tomu — prof. Aleksandra Fiuta (Wydzial Polonistyki UJ) oraz
dr hab. Katarzyny Kotynskiej (Instytut Slawistyki PAN). Pragniemy wyrazi¢ podzie-
kowanie Wydawnictwu Eperons-Ostrogi oraz drugiemu tumaczowi - Krzysztofowi
Wojtasikowi za zgode na wykorzystanie fragment6w eseju Jacquesa Derridy z ksigz-
ki O apokalipsie; Swietlanie Aleksijewicz, jej agentce Galinie Dursthoff, polskiemu
wydawcy - Wydawnictwu Czarne (szczegélnie Ewie Mikos-Liszce) oraz ttumaczowi
Jerzemu Czechowi za zgode na wykorzystanie fragmentu Czarnobylskiej modlitwy;
Oksanie Zabuzko i redakeji miesiecznika ,,Znak” oraz ttumaczce Katarzynie Ko-
tynskiej za zgode na wykorzystanie fragmentéw eseju Planeta Piotun; Wydawnic-
twu Centrala - Madre Komiksy za zgod¢ na wykorzystanie fragmentéw komiksu
Czarnobyl - Strefa autorstwa Natachy Bustos i Francisca Sancheza. Dzigkujemy
réwniez autorowi fotografii wykorzystanej na oktadce - Iwanowi Lubysz-Kirdejowi
oraz redaktorce czasopisma ,,The Anthropology of East Europe Review” Amandzie
Krzyworzece za zgode na przedruk wybranych tekstow.

Iwona Boruszkowska (Katedra Teorii Literatury WP UJ)
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