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Piotr Sawicki
Uniwersytet Wroctawski

Zagadka ,,fujarki ze srebra”

Piesni hiszpanskie Edwarda Por¢bowicza
— od spolszczenia do oryginalu

Stowa kluczowe: folklor europejski, ludowa pie$n hiszpanska, coplas, se-
guidillas, przektad a adaptacja, oryginat jako surowiec, antologia Pore-
bowicza.

Summary:

A hundred years after the first edition of Edward Porgbowicz’s “Piesni lu-
dowe celtyckie, germanskie, romanskie” (1909), the author of the article
finds about three quarters of the original ,,Spanish chants” and compares
60 selected texts with their Polonized versions. The reading of both ver-
sions as parallel texts confirms the high opinion of the poetic talent of this
prominent European folklore expert, proving that he was an artist rather
than simply a poetry translator. The original text is to him a source material,
which he processes and dignifies. The effects of this processing are diverse.
Alongside miniature masterpieces, such as Porebowicz’s seguidillas, we find
(especially in coplas, the most abundant in his collection) strophes of folk
character, typical for the ,,Young Poland” movement. They sound familiar
to a Polish reader, but lose their southern character and emotional restraint
in their expression of sentiments and experiences. Those Spanish folk song
does not shine with their own but with reflected light, and sometimes become
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obscene or, to say the least, suggestive — raising unnecessary erotic connota-

tions (as in Polish translation of ,,relicario de plata”, ,,the silver flute”).

Keywords: European folklore, Spanish folk song, coplas, seguidillas, trans-
lation and adaptation, original text as a source material, Porgbowicz’s
anthology

Resumen:
En el centenario de la primera publicacion de las Piesni ludowe celtyckie,
germanskie, romanskie de Edward Porgbowicz [1909], el autor del presente
articulo coteja 60 muestras de textos, las cuales han sido seleccionadas junto
a sus versiones polacas, tras haber encontrado aproximadamente tres cuartas
partes de las “Canciones espafiolas” originales que integran la famosa anto-
logia. Una lectura paralela de ambas versiones confirma las opiniones sobre
la maestria poética de ese destacado conocedor del folklore europeo, aunque
ello obliga también a apreciarlo no s6lo como a un traductor de poesia sino
como a un artista de la palabra, el cual en su taller somete el original, cuan
materia prima, a un tratamiento perfeccionador, lo que produce unos resul-
tados bastante diversificados. Ademas de las obras maestras en miniatura,
tales como son las seguidillas de Porgbowicz, aparecen también estribillos
(principalmente en las coplas, que son las mas numerosas en dicha recopila-
cion), adquiriendo los rasgos populares tipicos del movimiento modernista
de la Joven Polonia. Por ello suenan familiares para el oido polaco, aunque
pierden su ambiente meridional, asi como la continencia a la hora de ex-
presar vivencias intimas. De esta manera, no es el resplandor original de la
cancion popular espaiiola lo que brilla, sino el reflejo de su luz. Ademas,
en ocasiones se roza lo verde o, por lo menos, la ambigiiedad, lo que causa
innecesarias asociaciones de naturaleza erdtica (como es el caso del “pito
plateado” en el titulo de nuestro articulo, giro que sustituye en polaco al
“relicario de plata” en la version espafiola).
Palabras clave: folklore europeo, cancioén popular espaiiola, coplas, segui-
dillas, traduccion frente a adaptacion, original como materia prima, an-
tologia de Porgbowicz.
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Wprowadzenie

»Fujarka ze srebra / W mem tonie si¢ kryje” — ten zagadkowy dwu-
wiersz, nicodparcie nasuwajacy skojarzenia wiadomej natury, zrodzic¢
musi u wspoélczesnego czytelnika dos¢ oczywiste w tym kontekscie
pytanie o brzmienie oryginatu. Czy podmiot liryczny hiszpanskiej co-
pli operowal aluzjami erotycznymi, skrywajac fujarke w... ,tonie”?
A moze nie chodzito mu ani o ,,fujarke” ani tez o ,,Jono”? Autor spol-
szczen' odpowiedzi na te watpliwosci nam nie utatwia, umieszczajac
cytowang tu strofk¢ w numerowanym od 1 do 12 bloku opatrzonym
adnotacja ,,Z ustnego zrodta” [Porgbowicz, 1909: 159-161]. Sprobuj-
my jednak — moéwigc obrazowo — wyprowadzi¢ ,,fujarke” z ,,tona”,
by komplementujgc thumacza, dowiedzie¢ si¢ (a to przeciez chyba
podstawa kazdej oceny dziatalnosci translatorskiej?), jak zwerbalizo-
wany byl przekaz oryginalny. Kopia mistrza moze okazac¢ si¢ dzietlem
mistrzowskim, ale to jednak wcigz nie oryginal.

W stulecie pierwszego wydania Piesni ludowych... Edwarda Po-
rebowicza, ktorych znaczaca czgScig sa Piesni hiszpanskie?, wolno
— a nawet nalezy — przywréci¢ im wreszcie pierwotny blask, zesta-
wiajgc oryginaly ze spolszczeniami. Ideatem bytoby pelne, dwuje-
zyczne wydanie cato$ci; prace zmierzajacg w tym kierunku kto$ jed-
nak winien zainaugurowac. Zatem — do dzieta!

Drogowskazy

»Bibliografia piesni ludowych”, podsumowujaca cze$¢ wstepna wy-
danej w 1909 roku ksiazki, w cze$ci zatytutlowanej ,,Hiszpanskie”
zawiera skrotowo ujete zapisy, rejestrujace wykorzystane przez

! Pierwotny zapis na stronie tytutowej Piesni ludowych celtyckich, germanskich,
romanskich: ,,spolszczyt Edward Porgbowicz”, zastapiony zostat w wydaniu
z roku 1959 przez ,,opracowal Edward Porgbowicz”.

2 Zajmuja one 21 stron wydania pierwotnego (s. 149-169); we wznowieniu sg
to s. 267-288.
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tlhumacza zrodta. Tytuly wraz z miejscem i rokiem wydania poszcze-
gblnych antologii poprzedzaja nastgpujace nazwiska badz pseudoni-
my badaczy hiszpanskiego folkloru:

»Preciso D.” (czyli Don Preciso; chodzi o zyjacego w latach 1756-1826 mu-
zykologa i gitarzysty baskijskiego Juana Antonia Zamacola),

,Lafuente y Alcantara” (Emilio Lafuente y Alcantara, etnograf, cztonek Real
Academia de la Historia),

,Machado y Alvarez” (Antonio Machado y Alvarez, folklorysta, zna-
ny pod pseudonimem ,,Demofilo”, ojciec poetdow Manuela i Antonia
Machadow),

»Marin Fr.R.” (czyli Francisco Rodriguez —,,R.” to nie inicjat drugiego imie-
nia, tylko pierwsza litera nazwiska! — Marin, zastuzony kolekcjoner pie-
$ni ludu hiszpanskiego, zebranych przezen w pigciotomowej antologii
tematycznej).

Jak widzimy?, w roli bibliografa pionier polskiej romanistyki nie-
specjalnie si¢ sprawdzil; drogowskazy, jakie pozostawit swym czytel-
nikom, sporzadzit — i podawal do druku — niczym podreczne notatki.
Przytoczony tu wykaz zrédet jest w dodatku niekompletny: zestaw
coplas otwieraja ponumerowane odsylacze do kolejnego opracowa-
nia, w ogole pomini¢tego w bibliografii, a zasygnalizowanego jako
»~Fouquier, Ch. pop. esp. nr 1” [Porebowicz, 1909: 151]. Tym razem
chodzi o badacza francuskiego Achille’a Fouquiera i jego komento-
wana, dwujezyczng antologi¢ Chants populaires espagnols... [1882],
z ktora nasz autor mogt si¢ zapoznac¢ podczas dtuzszych pobytow we
Francji w latach 1885-1887 (Montpellier) badz 1893-1896 (kiedy to
petit funkcje bibliotekarza w stacji naukowej Akademii Umiejgtno-
Sci 1 uzupetniatl swa wiedz¢ romanistyczng niezbgdng do uzyskania
habilitacji). Wtedy najprawdopodobniej przektadat po raz pierwszy
hiszpanska ludowa poezje, dysponujac zebranymi przez Fouquiera
tekstami i1 ich wersja francuska. Gdy swa wtlasng antologi¢ przygoto-

3 [Zob. Porgbowicz, 1909: XXXVI-XXXVII; 1959: 30]. W edycji powojennej
jej redaktor Wiestaw Mysliwski niczego w tych zapisach nie skorygowat; poja-
wily si¢ natomiast bledy drukarskie (,,Alverez” zamiast ,,Alvarez” — czy raczej
,,Alvarez”).
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wywat do druku, zrédlo to w bibliografii przeoczyt, cho¢ podawat je
przy poszczeg6lnych strofkach tak coplas (nr 1-13), jak i seguidillas
(141 15). Oznaczenia te nie odsyltaja do konkretnych stron, jest to ro-
bocza numeracja tekstow przejetych za Fouquierem. W wypadku po-
zostatych kilku zrodet bywa réznie — thumacz albo podaje tom i strone
(nie zawsze $cisle), albo operuje prowizoryczng numeracja kartek, na
ktorych — jak si¢ wolno domysla¢ — zapisywat interesujace go jako
badacza folkloru oryginaty.

Dotrze¢ do tych ostatnich byto w zarysowanych wyzej warunkach
wyjatkowo trudno; czasami si¢ to powiodto, czasami (przynajmniej
na razie) — nie.

De lo bueno, lo mejor — czyli wybér wlasny

Zestaw Piesni hiszpanskich sklada si¢ z trzech czgéci: Coplas (tych
jest najwigcej, bo az 64), Seguidillas (18) 1 Seguidillas con estribillo
(16), czyli w sumie — z blisko stu miniaturowych klejnotéw hiszpan-
skiego folkloru stowno-muzycznego. Jak nas objasnia w Przedmowie
do antologii jej autor,

Poezja hiszpanska uzywa asonansy [hiszp. asonancia ‘rodzaj zenski’],
tj. niepetnego rymu; najpospolitsze jej strofy zwa si¢ coplas i seguidil-
las. Copla sktada si¢ z czterech wierszy: 8a 8b 8c 8B, gdzie b i B ozna-
czajg rym asonansowy. Seguidilla sktada si¢ z 4 wierszy: 7a 5b 7c 5B.
Seguidilla con estribillo, tj. ze ,,strzemieniem”, czyli rodzajem cody: 7a
7b 7¢ 5B 5d 7e 5d [Porgbowicz, 1959: 17].

Dodajmy uzupehiajaco, ze seguidillas — w obu wariantach (ten
drugi bywa tez okreslany jako seguidilla compuesta lub con bordon,
czyli ‘z refrenem’, dost. ‘z laskg’) — reprezentujg poezj¢ lzejszego
kalibru, o przesmiewczym czy wrecz satyrycznym tonie*. Zarowno
popularne i wszechobecne coplas, jak tez ich specyficzna odmiana,

4 Zob. hasto ,,seguidilla” w: [Alvarez Barrientos, Rodriguez Sanchez de Ledn,
1997: 297-298].
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czyli seguidillas, przeznaczone sg do $piewania — z akompaniamen-
tem gitary, kastanietow, pa/mas ‘rytmicznego klaskania’, panderetas
‘tamburynu’ itp. Jak to ujat w czgsto przytaczanym czterowierszu Ma-
nuel Machado: Hasta que el pueblo las canta / las coplas, coplas son;
v cuando las canta el pueblo / ya nadie sabe el autor®. W $wietle tych
stow przeznaczone do indywidualnej lektury (czy chocby recytacji)
Piesni hiszpanskie Porgbowicza coplami by¢ przestaja; o tyle bar-
dziej, o ile sg jedynie przerobkami, imitacjami oryginatéw ubranymi
w inng, nowa szate stowna. Ich wspottworca staje si¢ bowiem sam
adaptator, podczas gdy z natury rzeczy winny pozosta¢ anonimowe.
To tylko wstepne spostrzezenie, samemu procesowi tworczemu — na
wybranych przyktadach — przyjrzymy si¢ pdznie;.

Sposrod 98 zebranych w antologii utwordw, ktérych pierwotny
ksztalt wyrazony zostat w hiszpanszczyznie, udato si¢ nam dotad od-
nalez¢ 77. W naszym obecnym wyborze znalazto si¢ 38 copli, 12 se-
guidilli 1 10 seguidilli con estribillo; razem — 60 przyktadow teksto-
wych (ponumerowanych ponizej ,,por¢gbowiczowskim” sposobem).
Opuszczono cze$¢ strofek o tematyce religijnej, teksty zawierajace
mysli banalne, wyrazone potocznym jezykiem, mniej udane arty-
stycznie czy po prostu repetytywne. Czasami jednak to, co banalne
1 oczywiste w oryginale, nabierato blasku w autorskiej wersji adapta-
tora, stawato si¢ $wieze, dowcipne, zgrabne — po prostu pigkne®; by-
wato tez i odwrotnie: hiszpanska gracia, odcienie i niuanse ludowej
obrazowo$ci mieszkancéw Poludnia gdzies$ si¢ w drodze na Poinoc
ulatniaty, z réznych zreszta powodow. Efekty zabiegow translator-
skich znawcy i mito$nika europejskiego folkloru kazdy z czytelnikow

3 Zob. hasto ,,copla” w: [Ayuso de Vicente, Garcia Gallarin, Soleno Santos,
1990: 80-81].

¢ ,Entuzjazm (...) dla poezji ludowej, ktory od lat najmtodszych bit z pism Pore-
bowicza, jesli nawet mial go zatrzymac¢ na manowcach watpliwych teorii, uzna-
ny by¢ musi za prawdziwie felix culpa. Jemu przeciez zawdzigczamy tom Piesni
ludowych (...), najpigkniejsza moze ksigzke poety” — pisat w ,,Przedmowie” do
wyboru Studiow literackich pioniera polskiej romanistyki Mieczystaw Brahmer
[Brahmer, 1951: 9].
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tego tomu Studiow Iberystycznych sam zreszta moze oceni¢, wedle
wiasnych kryteriow i wlasnego gustu. A de gustibus, jak wiadomo...

»Lud to urodzony artysta”

Porgbowiczowskie rozumienie tworczosci artystycznej szczegolng
role w dziejach literatury przypisywato ludowi, ktory — jak to ujmowat
w ,,Przedmowie” do swej antologii — ,,posiadal i jeszcze dzi$ posiada
najwyzsze przywileje spoteczenstwa: jest tworca i jest artysta”. ,,Nie
dos¢ na tym — dodawat — lud to urodzony artysta”, gdyz odczuwa,
uzmystawia sobie i wyraza to, co w duszy ludzkiej pierwotne; robi
to niejednokrotnie lepiej niz ,,cztowiek o$wiecony”, w ktoérym ,,dzie-
cigcg wrazliwos¢ zatarta kultura” [Porgbowicz, 1959: 7-8]. Stad tez
poezja ludowa ,,powinna sta¢ na czele wszelkich dziejow literatury”,
winna by¢ ,,miarg i sprawdzianem swojsko$ci poetoéw narodowych”,
ktorzy moga z niej dla siebie ,,zaczerpna¢ $wiezego, zyciodajnego
oddechu” [Porgbowicz, 1959: 13].

Przenoszac te ogdlne refleksje na teren poszczegdlnych kultur
1 jezykow europejskich, badacz zwraca uwage na roznice, jakie je
dzielg. W Skandynawii przewaza epika, podobnie jest w poezji szkoc-
kiej 1 angielskiej (,,przewaznie balladycznej”). Epika niemiecka jest
,tagodnie wzruszajaca”, liryka — uczuciowa i czuta. W piesni francu-
skiej ,,zywiot epicki zlewa si¢ zazwyczaj z uczuciowym”. Potem juz
krajobraz ludowej wyobrazni nabiera nowych barw i odcieni, gdyz
,»im dalej na Potudnie, tym skapsza piesn epiczna”, wreszcie ,,wszyst-
ko (...) zagarnia liryka”. Coraz widoczniejsze jest tez ,,wydelikacenie
smaku”; , liryka wloska, a jeszcze bardziej hiszpanska — to wykwit
najprzedniejszy, najdelikatniejszy wyobrazni prawie cieplarnianej”
[Porgbowicz, 1959: 13-16].

Autor tych stow ze szczeg6lng atencja charakteryzuje rdzenna
tworczos¢ Hiszpandw, podkreslajac zarowno skrajnosci iberyjskiego
charakteru (,,Hiszpan raz namietny az do dzikosci, raz dworny i po
pansku wykwintny”), jak tez wysoka kulture literacka zapirenej-
skiego ludu, ktéry ,,zna doskonale swoich wielkich pisarzy”, zna tez
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,~romanse starohiszpanskie [romances, czyli raczej romance — przyp.
P.S.]”. Zwlaszcza barok literacki — ciagnie dalej — ,,wycisnal na tej
piesni pigtno znamienne”. Tworcy coplas 1 seguidillas szukajg ,.kon-
ceptu i puenty”, lubuja si¢ w kunsztownych figurach retorycznych;
ich ulubione $rodki stylistyczne to wyszukane przenos$nie, antytezy,
hiperbole, alegorie. Podajac stosowne przyktady (s. 8 i 17 Przedmo-
wy), przy jednej z seguidillas con estribillo nie kryje swego zachwy-
tu: ,,Rzecz prawie nie do uwierzenia, aby ludowa mogta by¢ strofa
nastepujaca: (...)” [Porgbowicz, 1959: 16-17]. Tu przytacza wlasng
wersj¢ oryginatu (w naszym wyborze — nr 52), niestety niedopraco-
wang (powtarzajace si¢ ,,gore”, zamiast asonansu grave/arde), operu-
jaca antytezami rodem (na polskim gruncie) z Morsztyna (por. tegoz
,»,Mroz gorejacy, a ogien lodowy”’).

Przy catym szacunku dla kunsztu poetyckiego wybitnego ttuma-
cza, jego erudycji 1 inwencji stownej nie sposob nie uznac, ze euro-
pejska ,,piesn gminna” w Porgbowiczowskim podaniu promieniuje
swiattem odbitym. Rozsmakowujac si¢ w jej pigknosciach?®, zerknij-
my takze — sto lat pozniej — do oryginalow.

Zachwyt i watpliwosci. Porebowicz — tlumacz czy tworca?

Zwiastunem Piesni ludowych... byly, poczawszy od roku 1901, cy-
kle ballad skandynawskich, angielskich i szkockich, niemieckich

7 Zob. hasto ,,Oksymoron” w: [Glowinski, 1988: 325]; zawiera ono jako przy-
ktad fragmenty barokowego erotyku Andrzeja Morsztyna.

8 JPoezja gminna” ludow romanskich byta przedmiotem serii odczytow Porgbo-
wicza ogloszonych w krakowskim Swiecie w roku 1892 (przedruk w Studiach
literackich). W czesci poswigconej liryce hiszpanskiej, ,,jeszcze subtelniejszej
1 artystyczniejszej” niz wloska, czytamy, ze ,.kult kobiety, jaki tam do dzi$ dnia
panuje, ubrat ja w najwykwintniejsze puchy mitosci i rycerskoéci”. Dalej na-
stepuje szczegotowy rozbior wybranych copli 1 seguidilli, pelnych nawigzan do
kultystycznej retoryki Gongory i Calderona, ktoérzy na owoce wyobrazni rodzi-
mego ludu spogladaliby nieraz ,,z zazdro$cig artystow” [zob. Porgbowicz, 1951:
33-38].
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i szwajcarskich, wreszcie romanskich (francuskie, prowansalskie, ka-
talonskie, wloskie), ogtaszanych na tamach Chimery, wychodzacego
w Warszawie organu polskich modernistow, z ktérym Iwowski roma-
nista stale wspotpracowal’. Budzity one juz woéwczas zachwyt czytel-
nikow, ktéremu bodaj najpetniej dat po latach wyraz Wactaw Borowy
(skadinad byly student Porebowicza'’) w poswieconym mu studium,
zwracajac uwage na fakt, iz ,,poeci [ludowi!], ktorych ttumaczy (...)
przemawiajg gtosem, ktorego si¢ nie myli z innymi”. I dalej: ,,Nie pi-
satbym o tem, gdybym nie wiedziat, ze bylem tylko jednym z wielu,
ktorzy taki sam dtug wdzigcznosci wobec poety zaciggneli” [Borowy,
1934: 230]. Zauwazmy, jak pod piorem doswiadczonego historyka
literatury tlumacz poezji niepostrzezenie przeksztatcit si¢ w poetg-
tlhumacza, a wiec w istocie w tworce, ktory pochodzacy z kilkuna-
stu zroznicowanych jezykowo regionow Europy material zamienia
w dzieto wlasne, niczym jubiler wytwarzajacy ze szlachetnego krusz-
cu ozdobny klejnot. Jest w tym procederze co$ w samym zatozeniu
niebezpiecznego (cho¢ oczywiscie dopuszczalnego): oryginat znika
z pola widzenia czy wrecz przestaje si¢ liczy¢, to jedynie surowiec,
przeksztatcany w gotowy produkt w warsztacie rzemieslnika-artysty.
Punktem odniesienia, swoistg ,,marka” handlowa, jest ten ostatni i do
niego, tylko do niego, odnosic¢ si¢ beda pochwaty, jakich — szukajac
inspiracji dla samych siebie — nie szczedza ,,balladom Porgbowicza”
poeci polscy tej miary, co Bolestaw Lesmian, Jozef Czechowicz,
a wspolczesnie Czestaw Mitosz [Klapacz, 2004: 63]. Recenzujacy
we lwowskim czasopismie etnograficznym Lud'' $wiezo wydany tom
Piesni... jego przyszly (od 1910 roku) redaktor Adam Fischer zamy-
ka swe kilkunastrostronicowe omowienie ksigzki stowami zdumienia

% [Zob. Ktapacz, 2004: 60-62]. Dzi¢kuje autorce tej niepublikowanej pracy ma-
gisterskiej za taskawe udost¢pnienie mi maszynopisu i recenzji piora profesorow
Franciszka Ziejki i Mariana Stali.

10 (...) przypominam sobie te §liczne godziny w sali XIII-tej dawnego gmachu
Uniwersytetu Lwowskiego, z drobng postacig schylonego nad skryptem szaro
ubranego profesora” [Borowy, 1934: 261].

11 Zob. hasto ,,Lud” w: [Literatura polska XX wieku, 2000: 391].
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nad tym, ze ,,Porebowicz nie tylko oddat mysl kazda, (...) do formy
odpowiedniej nagia¢ si¢ umiat, (...) pickna nie uronit”, przy czym
»ptynie tu wszystko gtadko, jasno i doktadnie, jak w dziele wta-
snem [podkreslenie — P.S.], wszystko zestrojone w jeden zasadni-
czy ludowy ton, doskonale uchwycony” [Fischer, 1909: 19]. ,,Dzieto
wlasne”, ,,jeden ludowy ton” — czy nie brzmi to troch¢ niepokojaco,
tracgc swoistym paneuropeizmem, ktory zatraca lokalne odrebnosci,
specyfike roznych kultur, ich odmiany i odcienie, barwy i pottony, tak
przeciez odmienne u ludéw celtyckich, germanskich, romanskich?
Czy wszystko, co najwartosciowsze w europejskim folklorze, da
si¢ sprowadzi¢ do wspolnego mianownika, nawet jesli finalny efekt
uznany zostanie za kongenialny, a przynajmniej — jedyny w swoim
rodzaju i, na polskim gruncie, dotad nieprzescigniony?

Tak czy inaczej, mimo nasuwajacych si¢ nam watpliwosci, powto-
rzy¢ wypada — za autorem sylwetki Edwarda Porgbowicza w Obrazie
literatury polskiej XIX i XX wieku — ze byt on ,,ttumaczem znako-
mitym i1 wszechstronnym”, otwierajacym swg dzialalnoscig transla-
torska, obejmujaca wszystkie wazniejsze jezyki zachodniej Europy,
»~howe horyzonty literackie”, a w szczegolnosci dawat podniete do
»synkretyzmu kulturowego modernizmu”. Przy czym ,,najbardziej
wzbogacily $wiadomos¢ literacka, i to nie tylko owego okresu, prze-
ktady Porgbowicza z poezji ludowej”. Jako ttumacz tej poezji ope-
rowat jezykiem, ktory ,,uksztaltowat si¢ (...) na staropolszczyznie
i jezyku ludowym, a moze przede wszystkim na jezyku Mickiewicza,
stad zwigzla obrazowos¢ jego thumaczen”. W konkluzji cytowany tu
Jan Prokop stwierdza, odnoszac si¢ do folkloru narodow zachodnio-
europejskich, a takze poezji trubaduréw prowansalskich i dorobku
duchowego wielkich postaci poznego $redniowiecza (jak Franciszek
z Asyzu i Dante), ze to, co byto u nas ,,egzotyka znang co najwyzej
powierzchownie”, po Porgbowiczu znalazto si¢ na trwate w polskiej
$wiadomosci kulturalnej [Prokop, 1977: 257-259].
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Spolszczenie Piesni hiszpanskich — ocena i komentarze

Ocena, nie ,,oceny”’, bo bedzie tylko jedna, przywolanego juz tu
wspotpracownika kwartalnika Lud, etnografa i ludoznawcy Adama
Fischera. Dokonujac w swym Ludowym piosenniku Porebowicza
szczegotowego, krytycznego rozbioru poszczegdlnych grup ,,pie-
$nioksiegu” lwowskiego profesora, thumacza i poety, w odniesieniu
do ,,dziedziny hiszpanskiej” pisze on co nastgpuje:

Uderza nas natura niezwykle wrazliwa, ognista, nami¢tna, a jednak
dworna i wykwintna, piesni te pelne konceptu i pointy, pelne reto-
rycznych figur, przedziwnie kunsztownych, prawdziwie barokowych,
a mimo to nie sg one czcza forma, lecz petne uczu¢ ptomiennych, melo-
dyi stodkich i bujnych obrazow. A ttémacz nie szczg¢dzit nam tych drob-
nych klejnocikow liryki ludowej i sypnat calg ich gars¢, tak ze ols$nit
prawie; przewaznie sg te mate liryczne coplas, w zasadniczym temacie
swym malo rozne, a tylko w szczegotach subtelnie i genialnie odmien-
ne. Stad bardzo trudno wybrac je i ulozy¢ tak, aby wiele pigkna nie
uszto uwagi czytelnika z powodu przytgpienia wrazliwosci na wyszuka-
ne ,,concetos” [poprawnie: conceptos)]. Uklad Porgbowicza jest prawie
bez zarzutu. Ale bezwzglednie wszystkim musza si¢ podobac seguidille,
male i subtelne strzaty dowcipu. A wszystko obraca si¢ w tych strofach
okot mitosnej i melancholijnej tesknoty, atmosfera przesycona wonia
r6z, gwozdzikow 1 jasmindw, $piewem stowika i westchnieniami zako-
chanych. A nie jest to jakas konwencyonalna czuto$¢; owszem czu¢ tu
wielka pierwotna sit¢ i $wiezo$¢ uczué, ubrang w blyszczaca, dzwigczna
forme¢ z niewystowionym wdzigkiem i z nieposlednim genialnym po-
mystem [Fischer, 1909: 18-19].

Pozostawiajac na uboczu kwiecisty jezyk i mlodopolska, petna
ptomiennych uniesien retoryke tego tekstu, zauwazmy owo powto-
rzone ,,prawie” przy ocenie coplas (,,0l$nit prawie”, uktad ,,prawie
bez zarzutu”). Zwro¢my tez uwage na brak — w odczuciu krytyka
— konwencjonalnej czutosci w owych ludowych strofkach; przez ba-
rier¢ jezyka przebila si¢ ,,pierwotna sita i $wiezo$¢ uczuc”, a ich pol-
ska forma zachowata dzwigcznos¢, pomystowos¢ i ,,niewystowiony
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wdziek” (ktore, jak si¢ mogl recenzent domyslac, cechowaty orygi-
nat). Czy jest tak rzeczywiscie, a jesli tak, to czy zawsze — w naszej
dwujezycznej antologii kazdy czytelnik znajacy jezyk Cervantesa
sprawdzi¢ moze. Niech wolno bedzie i nam swoje trzy grosze na ko-
niec wtraci¢. Co jednak wydaje si¢ oczywiste, to fakt, iz praktyka
przektadowa Porebowicza zgodna jest tu z jego teoretycznymi za-
lozeniami, wyrazanymi wielokrotnie przy krytycznym komentowa-
niu cudzych przektadow poetyckich, publikowanych w owych latach
i na og6t malo satysfakcjonujacych surowego czytelnika, jakim byt
lwowski filolog.

Rekonstruujac warsztat translatologiczny Porebowicza w swej
»~prawdziwie odkrywczej” (jak ja okresla prof. Franciszek Ziejka)
rozprawie magisterskiej'?, studentka UJ Ewelina Ktapacz zauwazyta,
ze istoty dobrego tlumaczenia nie wiazat on z ,,niewolnicza wierno-
$cig wobec litery slowa, z jego dostowng interpretacja”, uznajac, iz
nie ma nic gorszego niz thumaczenia wymuszone postulatem wierno-
$ci, okradajace dzieto z catego jego pickna [Ktapacz, 2004: 99]. Po-
wstajacy wowczas przeklad, jak pisat w roku 1891, ,,musi by¢ staby,
blady, okaleczony, niezgrabny, z widocznymi kroplami potu na przy-
wleczonych gwattem rymach”. A winien by¢ ,,rodzajem transpozycji,
ktérama (...) odtworzy¢ jego [dzieta — przyp. P.S.] nastrdj”, wywotac
»wrazenie artystyczne, co do charakteru i sily rownowazne z orygi-
natem” — co oczywiscie ,,da si¢ urzeczywistni¢ tylko w przyblize-
niu”. Swiadomy tych ograniczen wyznawat: ,nie jestem czarodzie-
jem, aby tu zawiesi¢ andaluzyjskie turkusowe niebo i kaza¢ blyszcze¢
Rodanowi wsrdd bujnych traw Kamargii” [Porgbowicz, 1951: 16],
ale traktowat przektad jako ,,przedmiot sztuki, jak portret lub trans-
krypcja muzyczna” [Ktapacz, 2004: 98]. Twierdzeniom swym nadat
ksztalt nastepujacego modelu: ,,Ideat przektadu nie polega wiec na
tym, aby wyraz zastgpowaé wyrazem, ale wrazenie wrazeniem” [Kta-
pacz, 2004: 98; wypowiedz z roku 1885].

12 Cytujemy za entuzjastyczng recenzja tejze (prof. Ziejka byt promotorem
rozprawy).
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Na ile te teorie (Franciszek Ziejka nazywa je ,,muzyczna defi-
nicja przektadu) potwierdzity si¢ w praktyce, pokazuje — rowniez
na zasadzie pars pro toto — dwujezyczny wybor Piesni hiszpanskich,
w ktorym czestokroé, by sparafrazowac stowa Porgbowicza z oce-
ny kolejnego przektadu poetyckiego [Ktapacz, 2004: 102], on sam,
jako thumacz, ,,tworzy z siebie, bujnie, Smiato”, dgzac do transkrypcji
muzycznej oryginatu, co bylo jego stalym marzeniem: ,,niech w nim
[przektadzie] beda te same, na jot¢ nie zmienione tony” [Ktapacz,
2004: 91; stowa z roku 1885]. A jak dobrze wiedzg Francuzi, ¢ est le
ton qui fait la chanson.

Roéwnolegla lektura przytoczonych nizej coplas zdaje si¢ w pet-
ni potwierdza¢ intuicyjng ocen¢ nieznajacego hiszpanskich orygi-
nalow Fischera: ich spolszczenia sg ,,prawie” idealne; zachwycaja
osiggnietym wrazeniem finalnym, efektem niewymuszonej natural-
nosci i §wiezosci brzmienia, harmonia doskonale zestrojonej szaty
stownej, cho¢ czgsto odmiennej od oryginatu. Modyfikacje pierwot-
nych, rdzennie hiszpanskich zwrotéw (nr 13: La madre que te pario)
czy pojedynczych okreslen (nr 13: bella serrana, po polsku jedynie
»ty$”; nr 23: cuerpo tan gitano — ,ciato urodziwe” itd.) wydajg si¢
na ogo6l uzasadnione, podyktowane badz to koniecznos$cia zachowa-
nia asonansu, badz chegcig osiagnigcia petnego rymu, badz wreszcie
— nieprzystawalnos$cig realiow tak odlegtych od siebie krain geogra-
ficznych i zamieszkujacych je narodoéw. Gitana (‘Cyganka’, a tak-
ze dziewcze o ,,cyganskiej” urodzie) jest u Porgbowicza po prostu
»dziewczyna” (nr 27), ale juz bliska jej znaczeniowo morena to albo
»dziewczyna” (nr 31), albo ,,czarnobrewka” (nr 10) badz ,,czarnia-
wa” (nr 32); niestety pieszczotliwy morenito (nr 47, zatem chodzi
o seguidille) to tylko swojski, anachronicznie dzi§ brzmiacy ,,chtop-
czyna” (cho¢ strofka ta dzi§ jeszcze bawi szczero$cia dziewczecego
wyznania o ,,buziaku stodkim”; w oryginale miel en la boca). Z kwia-
tami i owocami z iberyjskich ogrodow ttumacz zwykle sobie radzit,
nieco jedynie cieniujgc stowa, by zado§¢uczyni¢ wymogom metryki
i rytmu. I tak rosas przeksztatcaja si¢ w ,.kwiecie rézane” (nr 4), cla-
vel w ,,ztote ostrozki” (co wykwitly z ciernia, potraconego ,,koncem
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n6zki”, nr 15), azucena zostala zastapiona przez ,.kwiat pomaranczy”
(nr 37). Polskie wersje coplas zaowocowaly tez zdrobnieniami: ma-
dre stala si¢ ,,matenka” (nr 13) badz ,,mateczka” (nr 19), hija — ,,co-
reczka” (nr 16), dientes — ,,zabkami” (nr 12, 25), ojos — ,,oczgtami”
(nr 18), a nariz — ,,noskiem” (nr 25).

Coplas nabierajg pod pidrem Pore¢bowicza rysow swojskosci;
wyczuwa si¢ w nich mtodopolskie umitowanie ludowosci, zatraca-
ja przez to jednak jakas cze$¢ swego poludniowego klimatu, rodem
spod ,,andaluzyjskiego turkusowego nieba”. I to nie dlatego, ze thu-
macz nie potrafit go odda¢, tylko raczej — ze nie chciat. W trzyzw-
rotkowym opisie domniemanej reakcji chtopaka na wies¢ o bliskim
zamazpojs$ciu kochanej bez wzajemnosci dziewczyny (coplas 34-36)
caly sztafaz poetycki wesela i pogrzebu ulega polonizacji: la ropita
del baul to sypane ,,do chusteczki slubne dary”, cuatro velas por de-
lante zastgpuja kolejno: ,,$miertelna posciel”, ,,mary”, wreszcie ,,zie-
mia i robaki” rozbierajace cialo w ,,trumience”. Ale przy tym — owe
grozby porzuconego zalotnika wyrazone sg po polsku tak sktadnie,
zywo 1 zabawnie, ze same rece sktadajg sie do oklaskow, a usta do
wyrazenia podziwu dla kunsztu Poety. Gdyby$Smy — co z braku mie;j-
sca jest juz zupetie niemozliwe — skomentowac¢ tu chcieli Por¢bowi-
czowskie seguidille, nasz zachwyt bytby wrecz nieustanny, narastaja-
cy w miare lektury tych miniaturowych arcydziet, ,,subtelnych strzat
dowcipu”, jak je nazywa Fischer.

Coz jednak poczac z fujarkg tkwigca w tonie? Najwyzszy juz
czas, by uporac si¢ w koncu z owg poetyckg zagadka. Jest w tej krot-
kiej strofce jaka$ tajemnica, ale to przeciez nie misterium fidei, zba-
da¢ ja i sprobowac rozwikta¢ — mozna.

Wyprowadzenie

Zgodnie ze wstepna zapowiedzig sprobujmy zatem wyprowadzic ,,fu-

jarke” z ,tona” — w przekonaniu, Ze nie tam jest jej miejsce.
Najpierw rzut oka na oryginat (copla nr 38). I pierwsza niespo-

dzianka: brak w nim ,,fujarki” (czy jakiegokolwiek innego instrumen-
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tu), jest za to relicario de plata. To oczywiscie przeno$nia —nie chodzi
o ‘srebrny relikwiarz’ ani ‘srebrny medalik’, ale o skrytke, w ktorej
miesci si¢ pamig¢ o ukochanej. Podmiot liryczny (najwyrazniej jest
to mezczyzna, jak w niemal wszystkich coplas'®) nosi w sercu (dentro
de mi pecho) pelne goryczy wspomnienia (czyli — tu przektad zbliza
si¢ do oryginatu — owg ,,zalo$¢, / ktora mnie zabije”). Tyle, az tyle
i tylko tyle, wyczyta¢ mozna z tekstu hiszpanskiego.

Odlozywszy na moment ,,fujarke”, zajmijmy si¢ ,,tonem”. Ile-
kro¢ w ludowych piesniach hiszpanskich pojawia si¢ pecho (‘piers’,
a w przenosni ‘serce’ lub ‘dusza’), thumacz wprowadza w to miej-
sce ,,lono”: ,,w posrodku mojego tona / szklany stolik si¢ rozktada”
(nr 28); ,,tym sztyletem mnie przebij do $rodka tona” (nr 43; ostatnie
trzy stowa dodane, by uzyska¢ rym: tona/trafiona); ,,mito$¢ ku tobie /
gore w mym tonie” (nr 50). Slowo to, w sensie anatomicznym, ozna-
cza¢ tez moze brzuch czy wnetrznosci'?, a takze piers/piersi, serce
badz ramiona (stad ,,przytuli¢ do tona”), ale w zestawieniu z ,,fujar-
ka” budzi skojarzenia zbyt nachalne, by je uzna¢ za przypadkowe,
zwlaszcza gdy ple¢ mowiacego pozostaje dla czytelnika domysina.
Czytajac badz styszac pierwszy wers komentowanej tu copli (i nie
znajac przy tym oryginatu), wyobrazi on sobie to, co anonimowe-
mu hiszpanskiemu autorowi nigdy by nawet do glowy nie przyszto.
Ale — moze tez nie przyszto samemu tlumaczowi? Wolno o tym
powatpiewaé, czytajac niektore z jego Rymow uciesznych [1937]5,

13 Przyznat to zresztg sam ttumacz, umieszczajagc owa cople obok dwoch innych
przyktadow poprzedzonych zdaniem wprowadzajacym ,,Kochanek zali si¢ tak:”
w cytowanym juz tu szkicu ,,Poezja gminna ludéw romanskich” [Porgbowicz,
1951: 36].

14 Oprécz oczywiscie swego znaczenia pierwotnego, odnoszacego si¢ do ,,czesci
pobocznej przestrzeni wstydliwej, obok kosci krokowe;j”, a wige ,,tona w ciele
biatoglowskim” (,,Nie ustrzezesz niewiasty Swierzbigcego tona” w staropolskim
przektadzie z Ezopa). Dalsze szczegoly w hasle ,,fono” w: [Linde, 1855: 657;
por. Kartowicz, Krynski, Niedzwiedzki, 1952: 813-814].

15 Ow prywatny druk (,,Odbito w 100 egz. jako rekopis poza handlem ksiggar-
skim”) charakteryzuje pokrotce Andrzej Biernacki w sylwetce Porgbowicza
skre§lonej dla PSB [Biernacki, 1982-1983: 651-652].
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cho¢by pewna strofke Piesni o Melifilu, o metryce bliskiej se-
guidilli'®.

Porebowicz-poeta wyczulony byt na niewiescie wdzigki; we
fraszce Z Jastarni zabawnie sportretowal na przyktad pionierki
polskiego naturyzmu'”. W datowanym 26 sierpnia 1893 roku liscie
z Landeck (Ledyczka), ,,miejsca kagpielowego [polozonego] pare go-
dzin od Wroctawia”, pisat do Jozefa Korzeniowskiego o swych flir-
tach ,,wsréd zieleni, ktora od moich czulych wycieczek pasowieje”;
list byt krotki, bo ,.kobiety wotaja mnie, chcac si¢ wozi¢ po jeziorze:
$piesze wiec z naostrzonym wiostem™!8,

Wymyslajac polska forme copli o skrytym w sercu mitosnym re-
likwiarzu poeta wiosto swe naostrzyt, czy raczej zastrugat, stanowczo
zbyt cienko. I wyszta mu... fujarka.

16 A7 si¢ zaczety posréd zon / Poszepty i pogwarki / Ze si¢ obnizyt mezow ton,
/ Ze zwiedly im fujarki”. Catos¢ w: [Dydym Kosturek, 1937: 7-10].

17 ,Nie masz jak Jastarni plaza: / Kazda jak chce si¢ obnaza. / Ta od gory az do
pasa, / Ta od dotu... az do asa. / U tej jasniej, u tej czarniej — / Nie ma plazy, jak
w Jastarni” [Dydym Kosturek, 1937: 30].

18 [Cyt. za: Ktapacz, 2004: 125].
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Antologia®™

1.

Amar es purgatorio,

Y ser amado es el cielo.

No haber amado es el limbo,
No ser amado el infierno.

2.

Siempre que miro hacia el cielo
Las lagrimas me saltan;

No sé de qué ni por qué...

Pero lloro con el alma.

3.

Los cabellos de mi rubia
Se los ha robado al sol;

A mi me ha robado el alma,
La vida y el corazon.

4.

Son tus ojos dos luceros,
Tu boca un clavel de mayo,
Son tus mejillas dos rosas;
Hazme duerio de ese ramo.

5.

Parece tu cuerpo un junco,
Tu cabeza una naranja,

Tu pecho un jardin de flores,
Donde descansa mi alma.

Coplas

Wiedzcie, ze kochac to czysciec,
A by¢ kochanym to niebo;

Nie kocha¢ nigdy — przedpiekle,
A nie by¢ kochanym — piekto.

Ile razy spojrz¢ w niebo,

Me oczy 1zami si¢ mrocza,
Zaczynam szlocha¢ serdecznie,
Nie wiedzac, za kim ni o co.

Warkoczy blask moja luba
Ukradta w stonecznym $wicie,
A we mnie ukradla duszg,
Zabrata serce i zycie.

Twoje oczy — niezabudki,
Twe lica — kwiecie rdzane,
Twe usta — gwozdzik majowy,
Niechze ten bukiet dostane.

Twa kibi¢ jest pniem wysmuktym,
A twa gltowka pomarancza;

Twa piers$ jest ogrodem kwiatow,
Ktore dusze mojg nianczg.

1 Ortografia i forma zapisu wedlug pierwszego wydania Piesni ludowych...

[1909].
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6.

Si me miras y te miro
Los dos bajamos los ojos
Y no nos decimos nada
Y nos lo decimos todo.

7.

Arrojé una mirada,
Sembré un deseo,
Florecié una esperanza,
Cogi un desprecio.

8.

Cuando uno quiere a una

Y esa una no le quiere,

Es lo mismo que encontrarse
Un calvo en la calle un peyne.

9.

Las mocitas de esta Corte®

Son como las aceitunas,

Que aquella que estd mas verde
Suele ser la mds madura.

10.

Los ojos de mi morena

Son lo mismo que mis males:
Grandes, como mis fatigas,
Negros, como mis pesares.

11.

Echame, nifia bonita,
Lagrimas en un paiiuelo,

Y las llevaré a Granada
Que las engarce un platero.

Kiedy si¢ spotkamy wzrokiem,
Spuszczamy oczy do ziemi

I nic nie méwigc do siebie
Wszystko sobie wyznajemy.

Posiatem spojrzenie,
Wzeszlo pozadanie,
Zakwitla nadzieja,
Zebratem kochanie.

Jesli kto$ pokocha ktosig,

A ona naf patrzy srodze,

To tak samo, jakby tysy

Znalazt grzebien na swej drodze.

Maja w naszej wiosce dziéwki
Te nature co oliwki:

Jedno powiem — sprawa krotka,
Najdojrzalsza — zieloniutka.

W oczach mojej czarnobrewki
Cata ma dola si¢ miesci:

Sa ogromne jak me troski,

A czarne jak me bolesci.

Zbiore w chustke tezke kazda,
Ktora z oczu ci upadnie

I zanios¢ do Granady,

Ztotnik je oprawi tadnie.

2 Przektadajac Corte jako ,,wioske”, thumacz niestety nie zrozumiat oryginatu.
Stowo to oznacza ,,dwor” (krolewski) i odnosi si¢ ewidentnie do Madrytu, por.
przypis Fouquiera: ,,Corte, la Cour, sert par extension a designer Madrid” [Kla-

pacz, 2004: 115].
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12.

Los dientes de tu boquita
Me tienen cautivo y preso;
En mi vida he visto yo
Cadenas hechas de hueso*'.
13.

La madre que te pario

Era una rosa temprana,

Y se le cayo una hoja,

Que eres tu, bella serrana.

14.

El naranjo de tu patio
Cuando te acercas a él,
Se desprende de sus flores
Y te los echa a los pies.

15.

De la rama de un espino
Vi yo salir un clavel,
Porgue se lo toco mi nifia
Con la puntilla del pie.

16.

Un rosal cria una rosa,
Una maceta un clavel,

Un padre cria una hija
Y no sabe para quien.

17.

Tu frente es plaza de armas
Y tu nariz el canion,

Y tus ojitos disparan
Flechas a mi corazon.

Zabki twoje mi¢ pojmaty
I trzymaja mi¢ w wigzieniu;
Nie widziatem jako zywo

Lancuchéw kutych w kamieniu.

Twoja matenka dziewczyno
Wezesng r6z3 si¢ rozwila;

Spadt jej z kwiatu jeden listek,

Tys si¢ z niego urodzita.

Pomarancza w twym ogrodzie

Gdy koto niej przejdziesz z blizka,

Otrzasa swe wonne kwiecie
I pod nogi tobie ciska.

Widziatem, z prostego ciernia
Wykwitly zlote ostrozki,
Bo go ma pigkna dziewczyna
Potracita koncem ndzki.

Z gwozdzika gwozdzik si¢ rodzi,

A zr6zy r6Za majowa;
Lecz ojciec chowa coreczke,
Nie wie, dla kogo ja chowa.

Twe czolo jest placem broni,
A twoje nozdrza sg dziatem;
Kapitanowie twych oczu
Ranig mi serce postrzatem.

2! Inny wariant oryginatu: Los dientes de tu boquita / Me tienen cautivo a mi; /
En mi vida he visto yo / Cadenitas de marfil.
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18.

Tus ojos son ladrones
Que roban y hurtan;
Tus pestarias el monte
Donde se ocultan.

19.

Una tortola te traigo,
En el campo la cogi;
Su madpre llora por ella,
Como yo lloro por ti.

20.

He estado en el purgatorio,
Y he visto todas las penas,
Y he visto que por querer
Ningun alma se condena.

21.

San Antonio Portugués,
Devoto de lo perdido,

Mi amante se perdio anoche,
jBuscamelo, santo mio!

22.

Ayer en misa mayor
Hice un pecado mortal:
Puse los ojos en ti,

Y los quité del altar®.

23.

Envidia tengo a la tierra,
Y también a los gusanos
Que te tienen de comer
Ese cuerpo tan gitano.

2 Inny wariant oryginatu: Ayer en misa mayor / Me miraste y te reiste, / Y me
parecio un sol / Cuando la cara volviste.

Twoje oczeta zbojnicy

Co rozbijaja i kradna,

A twoje rzesy sa lasem,
Gdzie kryja si¢, ni wypadna.

Schwytatem gotabka w polu,
Tobie dziewczyno przeznacze;
Mateczka tak placze za nim,
Jak ja tu za tobg ptacze.

Zaszedtem ja az do czysca,
Ogladatem wszystkie kary;
Widzialem, ze za kochanie
Nikogo nie ktada w Zary.

O Antoni Portugalski,
Swiety patronie od zguby!
Odkryj mi, zaklinam ciebie,
Kedy si¢ podziat moj luby?

Wezoraj podczas wielkiej mszy
Popekilem cigzka wing:

Bo zdjatem oczy z oftarza

I patrzatem na dziewczyng.

Zaprawdg, zazdroszcze ziemi
I tym robakom szczg§liwym,
Ze sie w grobie karmi¢ bedg
Twojem ciatem urodziwym.
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24.
Atame con tu cabello
A los bancos de tu cama,

Que aunque el cabello se rompa

Seguro estd que [no] me vaya.

25.

Tus ojos son dos tinteros,
Tu nariz, pluma cortada,
Tus dientes, letra menuda,
Tu boca, carta cerrada.

26.

¢;De qué te sirve llorar

Y dar vueltas como un loco,
Si tu te mueres por ella

Y ella se muere por otro?

27.

Como los torillos bravos
Tienes, gitana, el arranque;
Que no te acuerdas de mi
Sino cuando estoy delante.

28.

Dentro de mi pecho tengo
Una mesita de cristal,
Donde juegan a los naipes
Mi amor y tu falsedad.

29.

De tu ventana a la mia

Me tiraste un limon,

El limon se cayo en el suelo
El agrio en mi corazon.

30.

Las calabazas de mayo
Dicen que son las tempranas,
Yyo se las di a mi amante
En abril una manana.

Wtosem mi¢ w alkowie
Uwiaz, ukochana;
Cho¢ i wlos si¢ zerwie,
Doczekam do rana.

Twe oczy — dwa kalamarze,
Nosek — na piéro przycigty;
Twe zabki — drobne litery,
Twoja twarz — liscik zamkniety.

I ¢6z ci pomoze ptakac

I udawac szalonego

Skoro, gdy ty giniesz dla niej,
Ona ginie dla innego?

Rowne z tym byczkiem w arenie
Chowasz, dziewczyno, zwyczaje:
Myslisz o mnie tylko wtedy,
Kiedy ci na oczach staje.

W posrodku mojego tona
Szklany stolik si¢ rozktada:
Na tym stole graja w kosci
Moja mito$¢ i twa zdrada.

Gdym przejezdzat pod twym oknem
Czestowata$ mig cytryng:
Rozkroitem, byta sucha,

Jak twoje serce, dziewczyno.

Mobwia, ze harbuz majowy
Bardzo wczesnym zwac si¢ moze,
A ja memu kochankowi

Datam go w kwietniowej porze.
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31.

Hasta los drboles sienten
Que se les caiga la hoja.

¢ Como quieres que no sienta,
Morena, cuando te enojas?

32.

Aunque te llamen morena,
Nifia, no te dé cuidado,
Que la Virgen del Pilar
Es morena y la adoramos.

33.

Las cortinas de tu alcoba
Son de terciopelo negro,
Y entre cortina y cortina
Tu cara parece un cielo.

34-36.

Me han dicho que tu te cases,
Asi lo dice la gente;

Y todo serd en un dia,

Tu casamiento y mi muerte.

Cuando a ti te estén poniendo
La ropita del baiil,

A mi me estaran poniendo
Los pies en el ataud.

Cuando a ti te estén poniendo
La sortija de brillantes,

A mi me estaran poniendo
Cuatro velas por delante.

37.
Tus colchones son jazmines
Y tus sabanas mosquetas,

Nawet nieme drzewa cierpia,
Kiedy liScie z nich opada:
Jakze mnie dotyka¢ nie ma
Dziewczyno, ta twoja zdrada.

Ze$ jest czarniawa dziewczyno,
Smuci¢ si¢ nie masz przyczyny:
Czarniawa jest Matka Boska
Z Pilar, a przeciez jg czcimy.

Firanki twojej alkowy
Sa z czarnego aksamitu,
Aty migdzy firankami
Jako to niebo z biekitu.

Mowig mi, ze si¢ wydajesz,
Tak powiadaja po siele:
Dobrze, razem si¢ odbeda:
Moj pogrzeb, twe wesele.

Kiedy tobie sypa¢ beda

Do chusteczki §lubne dary,
To mnie z $miertelnej poscieli
Przenosi¢ beda na mary.

Kiedy na ciebie ktas¢ beda
Atlas i zlote pierscience,

To mnie ziemia i robaki
Rozbiera¢ bedg w trumience®.

Twa posciel — kwiat pomaranczy,
Twe przedcieradta — mchy biate,

W wydaniu powojennym [Warszawa 1959] tekst trzech kolejnych coplas sca-

lono (por. s. 277).
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Azucena tu almohada,
Y tu, rosa que te acuestas.

38.

Dentro de mi pecho tengo
Un relicario de plata,

Y un poquito mas adentro
Un recuerdo que me mata.

39.

Dame, nifia, tus ojos
Por una noche,

Porque quiero con ellas

Matar a un hombre.

40.

La mujer y la sombra
Tienen un simil,

Que buscada se deja,
Dejada sigue.

41.
No te cases con viejo

Por la moneda,
La moneda se gasta

Y el viejo queda.

42.
Amor mio, no pierdas
Las esperanzas,
Que al pozo mas hondo
La soga alcanza.

43.
Toma ese puiialito

Y abre mi pecho,
Y veras tu retrato

Si esta bien hecho.

Twoje poduszki — jasminy,
Ty 1624 ktadziesz si¢ na nie.

Fujarka ze srebra

W mem lonie si¢ kryje,
A w fujarce zatos¢,
Ktora mig zabije.

Seguidillas

Na jedng tylko dobe
Daj mi swe oczy,
Bo chcg zabi¢ cztowieka
Dzisiejszej nocy.

Z kobietg w swej naturze
Cien si¢ spotyka:

Idziesz przed nim to goni,
Za nim — umyka.

Nie wychodz za starego,
Ze ma talary:

Talary si¢ rozejda,
Zostanie stary.

Nie tra¢ otuchy ani
W mitosci chtodnij,
Wszakze wiadro dosi¢ze
Najglebszej studni.

Tym sztyletem mi¢ przebij
Do $rodka tona,

Obacz czy$ na portrecie
Dobrze trafiona.
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44,
Tu y yo parecemos

Mucho a la nieve,
Tu en lo blanca y fria

Yo en deshacerme.

45.
La mujer chiquitita
Es un regalo:
Mas vale poco y bueno
Que mucho y malo.

46.

Muchos con la esperanza
Viven alegres:

Muchos son los borricos
Que comen verde.

47.
Tiene mi morenito

Miel en la boca,
Y yo tengo la falta

De ser golosa.

48.
Las estrellas el cielo
Son mil y siete,
Con las dos de tu cara
Son mil y nueve.

49.
Amarillo es el oro,
Blanca la plata,
Y pardos son los ojos
Que a mi me matan.

50.

Son tus labios dos cortinas
De tafetan carmesi,

Y entre cortina y cortina

Estoy esperando el si.

Ija ity $niegowe

Mamy zwyczaje:
Ty, ze$ biata i zimna,

A ja, Ze taje.

Niechaj zony malenkie
Za dowod stuza:
Lepiej dobrego mato,
Niz ztego duzo.

Wielu ludzi nadzieje¢
Rozkosza mienia:

Tak samo ostow wiele
Zyije zielenia.

U mojego chtopczyny
Jest buziak stodki,
A ja mam jedng wadg:
Lubig takotki.

Swieci gwiazdek na niebie
Tysigc i siedem,

Ale z parg twych oczu
Tysiac i dziewigc¢.

Ztoty kolor jest ztota

A srebra bialy,
A szary kolor oczu,

Co mi¢ pojmaly.

Twoje usta — dwu firanek
Purpurowy szlak:
Miegdzy dwiema firankami

Dziewcze, powiedz: tak.
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Seguidillas con estribillo

S1.
Sorié que me querias
La otra mariana,
Y sonié al mismo tiempo
Que lo sofiaba:
Que a un infelice
Aun las dichas soriadas
Son imposibles.

52.
Los sintomas que indican
Dolor tan grave,
Son un fuego que hiela
Y un hielo que arde.
Mal que recrea
Tormento que da gusto,
Gloria que es pena.

53.
Yo le dije a un platero:
Hazme de plata
Una mujer constante,
Que no sea falsa;
Y él me responde
Que la mujer constante
No tiene molde.

54.

Es la mujer lo mismo
Que lefia verde,

Resiste, gime, llora,

Y al final se enciende.

Y en adelante
No resiste, ni llora,
Sino que arde.

54,
La luna solitaria

Brilla en el cielo,
Como de amor la llama

Ze szczerze mie kochatas,
Tak mi si¢ $nito,
A $nitem réwnoczesnie,
Ze snem to byto.
Takich nedzarzy
Nawet przysnione szczescie
Ztuda nie darzy.

Oznaki co zdradzajg
Ze serce gore,

To ogien ktoéry marznie
116d co gore.
Rozkosz z niedoli,

Cierpienie, ktore cieszy,
Chwata, co boli.

Chciatem, zeby mi ztotnik
Sztukg misterng

Ulat pigknie ze srebra
Kobiete wierng.
A on: — Niestety,

Zgineta mi gdzie$ modta
Takiej kobiety. —

Podobna jest kobieta
Do zywej wici:
Broni si¢, wzdycha, ptacze,
Az ognia chwyci;
A jeszcze dalej
Nie broni si¢, nie wzdycha,
Tylko sig¢ pali.

Miesigczek tak samotny
Na niebie plonie,
Jak ta mitos¢ ku tobie
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Arde en mi pecho.
La diferencia

Es que la luna pasa
Y el amor queda.

56.

Tres prodigios raros
Admiran todos:

Tu hermosura es el uno,
Mi amor el otro.
Y es el tercero,

Que tu nieve no puede
Calmar mi fuego.

57.
De los cuatro elementos

Tres me acomparian,
Ardo, suspiro, lloro,

Tierra me falta.

jAy, duerio ingrato,
La tierra que me falta

Vas preparando!

58.

Al campo de tu frente
Sali a pasear,

Me prendieron dos negros
Del mismo lugar;

Fueron dos negros...

jAy Jesus! Nifia mia,
Tus ojos fueron.

59.

Si mirando risuenia
Tus ojos matan,

/Qué serd, vida mia,
Mirando airada?
Si vibran rayos

Gore mi w tonie.
Rozne jedynie

W tem, ze ksigzyc przemija,
Mito$¢ nie minie.

Trzy sg cuda na §wiecie
W dziwnej odmianie:
Pierwszy — twa pigkno$¢, drugi —
Moje kochanie.
A w rzedzie trzeci,
Ze moj ogien w twym $niegu
Ciepta nie wznieci.

Wszystkie cztery zywioty
W sercu swem czujg:
Gorejg, placzg, wzdycham,
Ziemi brakuje.
Aj, moja mita,
Te ziemig¢ z taski twojej
Da mi mogita.

Wyruszylem na czota
Twojego pole,

A tam mi¢ dwaj murzyni’®
Wzigli w niewole.
Aj, czy nie rojg...

Ci dwaj murzyni, dziewcze,
To oczy twoje.

Gdy z twych oczu $miejgcych
Pada $mier¢ pewna,
Coz bedzie, zycie moje,
Gdy spojrzysz gniewna?
Jesli odurza

2* W wydaniu powojennym [Warszawa 1959] ,,Murzyni” (por. s. 288).
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Tus dos ojos serenos Blaskiem, gdy patrza jasno,
¢ Qué haran nublados? Coz, gdy si¢ schmurzg?
60.
Eres tonto de noche, Jeste$ ghupi po nocy
Tonto de dia, I ghupi we dnie,
Tonto por la maniana Taki glupi na wieczor
Y al mediodia. Jak na potednie.
Se me olvidaba A gdy kto spyta,
Que también eres tondo Dodam jeszcze, ze$ ghupi
De madrugada. Ledwo zaswita.
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