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STRESZCZENIE

Rozprawa doktorska stanowi probe przesledzenia i scharakteryzowania oddziatywan
polsko-ukrainsko-rosyjskich w poezji metafizycznej serbskiego baroku poprzez analizg
wspolnych motywdéw 1 watkéw tematycznych oraz sposobow ich literackiej prezentacji
pojawiajacych si¢ w tworczosSci poetow przynalezacych do wspomnianych obszarow
kulturowych. Uwaga skoncentrowana zostala przede wszystkim na tych wypowiedziach
barokowych autoréw, ktore podejmuja wysitek zrozumienia i opisania wzajemnych relacji
zachodzacych miedzy Czlowiekiem a trzema pojeciami ze sfery metafizyki: Swiatem,
Czasem 1 Bogiem, stanowigcymi istotne elementy budujace $wiatopoglad omawianego
okresu. Typologiczne poréwnanie poszczegoélnych dziet oraz analiza powtarzajacych sie
motywow 1 obszarow refleksji filozoficzno-religijnej kolejnych twoércow miaty na celu
rowniez opisanie ogodlniejszych idei przenikajacych poezje barokowa analizowanych
obszarow literackich. Podstawe takiego ujecia stanowi zalozenie, iz idee te moga ujawniaé
swoja obecno$¢ w roznorakich obszarach kultury i manifestowaé si¢ w mniej lub bardziej
otwarty sposob. Taka optyka ogladu zaktada wigc istnienie wielorakich oddziatywan miedzy
poszczegdlnymi utworami i piSmiennictwami, sam utwor artystyczny traktuje za$ jako
konstrukcje heterogeniczng wpisang w kontekst spoteczno-kulturowy, dialogujaca z tradycja

literacka wtasng i obca.



Serbska poezja barokowa stanowi gtéwny obszar badawczy pracy, ujmowana jest przy
tym w szerszym kontekscie i traktowana jako literatura docelowa, asymilujaca wzorce
ukrainsko-rosyjskie, a posrednio poprzez nie réwniez polskie. Wybrane motywy
zaobserwowane w literaturach wyj$ciowych zestawiono z podobnymi formacjami obecnymi
w poezji serbskiej, starajac si¢ wydoby¢ podobienstwa i rdznice wystepujace pomiedzy
poszczegblnymi ujeciami oraz podjaé probe ustalenia, ktore z analizowanych kompleksow
semantycznych i gatunkéw mozna uznaé¢ za elementy nowe, ktore za$§ nalezy rozpatrywaé
jako kontynuacje watkow obecnych w literaturze serbskiej juz wczesniej i nadal rozwijanych.
W zwiagzku z tym materiat poetycki przynalezacy do literatury polskiej i ukrainsko-rosyjskiej
reprezentowany jest w pracy w ujeciu nie mogacym aspirowa¢ do miana petnego przegladu.
Przytoczone iomowione zostaly jedynie te utwory, ktore uznano za najbardziej
reprezentatywne realizacje poszczegolnych motywow.

Wybor tematu podyktowany byt przede wszystkim brakiem uwzglednienia szerszej
perspektywy komparatystycznej w dotychczas prowadzonych badaniach. Pomimo istnienia
szeregu opracowan poswieconych serbskiej kulturze i literaturze osiemnastego wieku,
ksztattujagcym ja czynnikom ideologicznym oraz warunkom spoteczno-politycznym, w jakich
si¢ rozwijala, sama poezja serbskiego baroku nie doczekata si¢ jeszcze gruntownych studiow,
ktore wyodrebniatyby powtarzajace si¢ w niej motywy i probowatyby rozpatrywaé je na tle
podobnych formacji tematycznych wystgpujacych w innych literaturach europejskich — w tym
przede wszystkim w ukrainsko-rosyjskiej i polskiej. Nalezy wspomnie¢, iz okres dominacji
tendencji barokowych, ktory chronologicznie pojawit si¢ najpierw w kulturze polskiej,
pozniej ukrainsko-rosyjskiej, by nastepnie zaznaczy¢ swoja obecno$¢ roOwniez na gruncie
serbskim, jest czasem, kiedy wystepowaty silniejsze niz dotad oddzialtywania pomiedzy
trzema omawianymi tutaj piSmiennictwami.

Ponadto w historii literatur krajéw przynalezacych do kregu Slavia Orthodoxa barok
stanowil okres przetamywania dominujgcego w nich do tej pory modelu $redniowiecznego
ktérego jedng z najistotniejszych cech stanowita hiperkonwencjonalnosé, a tworczosé
literacka postrzegana byla jako element procesu komunikowania si¢ cztowieka z Bogiem.
Sytuacje¢ t¢ zmienito dopiero przenikanie do literatur stowianskich postbizanynskiego kregu
kulturowego tendencji barokowych, a wraz z nimi nowych koncepcji dotyczacych literatury,
jej podstawowych funkcji i roli, jaka powinna peli¢ w zyciu spotecznym. Majac na uwadze
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do kultury Stowian zobszaru Europy Wschodniej oraz prawostawnej cze$ci Batkanow
0 epoce baroku, jako o syntezie $redniowiecza i renesansu, jak czyni to w swojej znanej pracy
Swiat stowianskiego baroku Endre Angyal. Kultury te nie przezyly renesansu w jego
zachodnioeuropejskim wydaniu, a charakterystyczne dla barokowej poetyki cechy pojawity
si¢ w nich przede wszystkim na skutek oddziatywan zewnetrznych. W dlugim okresie
dominacji modelu sredniowiecznego pojawit si¢ jednak nurt, ktory w pewnym stopniu utatwit
pozniejsze przyjecie wyszukanych barokowych form stylistycznych przez literatury
przynalezace do kregu Slavia Orthodoxa. Dotyczylo to przede wszystkim tendencji
zwigzanych z ,,renesansem Paleologéw” — na gruncie stowianskim znanym jako tzw. renesans
prawostawny promujacy w literaturze styl splatania stow.

W historii literatury serbskiej barok byt okresem pojawienia si¢ wielu nowych zjawisk
w obrebie systemu literackiego. Uksztattowanie si¢ po okresie migracji zapoczatkowanych
w koncu XVII wieku nowego centrum kultury serbskiej, skupionego w nowopowstatej
metropolii w Sremskich Kartowcach, stworzenie podstaw nowego systemu szkolnictwa — CO
zwigzane bylo z dziatalno$cig nauczycieli przybywajacych z Kijowa i Moskwy — inspiracje
ptynace z barokowego pismiennictwa ukrainsko-rosyjskiego, a takze intensyfikacja zycia
kulturalnego spowodowana migdzy innymi teatralizacja uroczystosci cerkiewnych
przyczynity si¢ do znacznego rozwoju literatury 1 sztuki. Powstajace w tym okresie utwory
opieraty si¢ na wzorcach adaptowanych przede wszystkim z barokowej literatury ukrainsko-
rosyjskiej, w ktorej nowe tendencje przetamujace postbizantynski model kulturowy pojawity
si¢ jako efekt oddzialywania piSmiennictwa polskiego. Jednak przejmowanie nowych
elementéw wynikalo w duzej mierze z wewnetrznych zapotrzebowan systemu literackiego
ukrainsko-rosyjskiego, a nieco pozniej rowniez serbskiego, w momencie gdy sredniowieczny
model okazat si¢ niewystarczajacy dla odmiennych potrzeb odbiorcéw 1 innego spojrzenia na
funkcje i zadania literatury. Nalezy jednak dodac, iz literatura ukrainska siedemnastego wieku
(w panstwie moskiewskim sytuacja wygladata inaczej) oraz serbska osiemnastego stulecia po
nowe wzorce siggnety przede wszystkim po to, by zachowaé prawostawny charakter swojej
kultury. Serbowie traktowali barokowe druki wschodniostowianskie jako kontynuujgce
wspolng tradycje, stad nie wahali si¢ przed wprowadzaniem zmian nie tylko w obregbie
literackich wypowiedzi, ale takze w organizacji zycia religijnego, nie dostrzegajac przemian,
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niewielkie oddziatywanie innych literatur rozwijajacych si¢ w monarchii habsburskiej (jak
cho¢by chorwackie;j).

Oglad tak wieloptaszczyznowego zagadnienia wymagatl specyficznego podejscia
metodologicznego. Opisujac zlozong problematyke oddziatywania pomiedzy literaturami
polska, ukrainsko-rosyjska i serbska w okresie baroku, postuzono si¢ typologia zwigzkéw
literackich zaproponowang przez stowackiego komparatyste Dionyza Durisina w artykule
Podstawowe typy zwigzkow i zaleznosci literackich. Koncepcja ta laczy dwie perspektywy
ogladu zalezno$ci pomigdzy poszczegdlnymi literaturami. Z jednej strony podkresla
znaczenie czynnikow pozaliterackich, a wiec przyktadowo natury politycznej, spotecznej, czy
tez tych zwigzanych z dominujacymi ideologiami, z drugiej za§ zwraca uwage na konieczno$¢
rozpatrywania tych zjawisk réwniez na tle wewngtrznej ewolucji dokonujacej si¢ w systemie
danej literatury oraz w obrebie nurtow literackich o szerszym zasiegu. Te dwie osie
obserwacji umozliwiaja wlasciwe uchwycenie istoty literackich procesow zachodzacych
w osiemnastowiecznej literaturze serbskiej. Z kolei sposdb opracowania i porzgdkowania
materialu, w ktorym jako podstawowe przyjeto kryterium tematyczne, sktonil do
poszukiwania odpowiednich narzedzi badawczych w dziedzinie badan tematologicznych.
W celu uporzadkowania podstawowych poje¢ stosowanych w tej dziedzinie wykorzystano
rozroznienie, jakie migdzy terminami temat i motyw wprowadzit Raymond Trousson. Motyw
uznaje on za pojecie szersze okreslajgce pewng postawe, podstawowa nieosobowg sytuacje,
za$ temat traktuje jako szczegdlny przejaw jakiego§ motywu, jego indywidualne ujecie,
realizacj¢ w konkretnym dziele literackim. Badacz zwraca roéwniez uwage na kontekst
zewngetrzny, zmieniajacg si¢ wraz epokami, pradami literackimi interpretacj¢ danego tematu,
a takze na roznice wystepujace w jego ujmowaniu wsrdod tworcoOw przynalezacych to tej
samej epoki. Te uwagi wydajg si¢ szczegélnie istotne, gdyz w niniejszej pracy zestawione
zostaly utwory pisarzy wywodzacych si¢ z roznych kregéw kulturowych, co wymagato
interpretowania odnotowanych podobienstw 1 rdznic takze w odniesieniu do ich wiasciwe;j
tradycji. Temat ujmowany jest w prezentowanej rozprawie przede wszystkim w jego
historycznej perspektywie, w ktorej ujawni¢ si¢ moze jego zalezno$¢ od zmieniajacych si¢
koncepcji $wiatopogladowych, od repertuarow gatunkowych, czy tez dominujacych
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Rozprawa sktada si¢ z czterech podstawowych rozdzialow poprzedzonych wstgpem
I dopelnionych zakonczeniem, w ktorych podsumowane zostaty wyniki przeprowadzonych
analiz.

W rozdziale pierwszym zostaty krotko przedstawione warunki historycznoliterackie,
ktore doprowadzily do przemian modelu kulturowego najpierw na terenach ukrainsko-
rosyjskich, a nastgpnie takze na ziemiach serbskich wchodzacych w sktad monarchii
habsburskiej, przy czym najwigcej uwagi poswigcono sprawom Organizacji systemu
szkolnictwa, drogom przenikania rosyjskich ksigg na tereny monarchii habsburskiej oraz
ogo6lnie scharakteryzowano barokowg literature serbska pod katem najwazniejszych gatunkow
literackich, kwestii jezykowych i przemian w systemie wersyfikacyjnym.

Komparatystycznej analizie tekstow literackich polskich, ukrainsko-rosyjskich oraz
serbskich poswigcone zostaty kolejne trzy rozdzialy pracy. Zawarte w drugim rozdziale
rozwazania dotyczace zagadnien zwiazanych z relacjami miedzy Czlowiekiem i Swiatem
pozwolity wyodrebni¢ dwie podstawowe kategorie, w ktorych manifestujg si¢ przeciwne
wyobrazenia na temat otaczajacej cztowieka rzeczywistosci: afirmacja §wiata, badz tez jego
negacja i odrzucenie. Omowienie pierwszej z nich zawarte zostato w podrozdziale Harmonia
mundi, drugiej zas w nastepujacej po nim partii zatytutowanej Disharomonia mundi. Postawe¢
afirmacji wobec §wiata cechuje przeswiadczenie o rozumnym urzadzeniu catego uniwersum,
ktorego reguty pozostaja jednak dla cztowieka zagadka. Przekonanie moglo by¢ wyrazane za
pomoca toposu swiat — ksiegg lub poprzez odwotanie si¢ do biblijnej koncepcji Madrosci
Bozej. W planie ziemskim idea o harmonii $wiata opierana byla na obserwacjach
powtarzalnosci zmian zachodzacych w naturze. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz opisami
przyrody w literaturze dawnej, w tym réwniez barokowej, rzadzit silnie ugruntowany literacki
kod, ktory nakazywat odwotywaé si¢ nie tyle do witasnych obserwacji, co sktaniat do
wykorzystywania gotowych obrazow. Z takich calostek budowane sg na przyktad przywotane
w pierwszej czesci rozdziatu drugiego utwory Lazarza Baranowicza, Jovana Rajicia, Zaharije
Orfelina czy Gavrila Stefanovicia Venclovicia. Dwaj ostatni, wykorzystujac elementy tego
kodu, zaczerpneli je przy tym z réznych tradycji (Venclovi¢ przeredagowal fragment kazania
Grzegorza z Nazjanzu, za$ Orfelin korzystat by¢ moze z inspiracji ukrainsko-rosyjskich badz
niemieckich). W analizowanych utworach odnalez¢ mozna elementy teorii dotyczacych
budowy wszechswiata, liczby sfer niebieskich, ich wzajemnego usytuowania wzgledem
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podksigezycowa. Ogoélnie rzecz ujmujac, stanowitly one zasoby wiedzy powszechnej tego
okresu. Podobnie wygladala sytuacja w przypadku koncepcji przedstawiajacych czlowieka
jako mikrokosmos, maty $wiat taczacy w sobie wszystkie pierwiastki, z jakich zbudowane
zostato cale uniwersum. Teksty, ktore poddane zostaty analizie w drugiej czesci rozdziatu
Disharmonia mundi sa wyrazem przekonan podkreslajacych przemijalng i zludng nature
ziemskiej rzeczywistos$ci. Podstaw motywujacych ten krag refleksji mozna doszukiwaé si¢
w ksiggach Pisma Swietego, w tych fragmentach, ktére przedstawiaja $wiat jako domene
znajdujaca si¢ we wiladaniu zta. W rozprawie omowione zostaty dwie formacje tematyczne
zwigzane z tym kregiem refleksji. Pierwszg z nich stanowi topos ubi sunt?, ktory w swej
podstawowej formie ciggu pytan pojawit si¢ w literaturze polskiej oraz ukrainsko-rosyjskiej,
przy czym wazng role¢ w jego przenikaniu na grunt wschodniostowianski odegraly przektady
zachodnioeuropejskich utworéw tacinskich. W literaturze serbskiej podobna tematyka
przedstawiana byta w innym ksztalcie, nawigzujacym przede wszystkim do poetyki biblijnej.
Druga z omawianych formacji — topos Zycie — snem w literaturze polskiej zyskata duza
popularno$¢ 1 siggali po nig liczni tworcy, w poezji ukrainsko-rosyjskiej najbardziej
szczegblowe opracowanie tego tematu daje z kolei przektad tacinskiego poematu Sen Zywota
ludzkiego jezuity Jakuba Baldego, dokonany przez Jana Andrzeja Biatobockiego, jednak
utwory opisujace ,,marnosci Swiata” stanowig znaczaca grupe tekstow rowniez w oryginalnej
dzialalnosci tworczej poetdow wschodniostowianskich (np. utwory tazarza Baranowicza
i Symeona Potockiego). Podobnie sytuacja przedstawiata si¢ w poezji serbskiej, gdzie
przekonania o przemijalnosci ziemskich dobr i symbolika cienia, snu, dymu oraz podobnych
obrazow rowniez wykorzystywana byta chetnie przez tworcow.

W rozdziale trzecim glownym bohaterem jest Czas. W pierwsze] jego czesci
zatytutowanej Mors certa, hora incerta przedstawiono kompleks zagadnien zwigzanych ze
$miercig, wsrod ktorych wyrdzni¢ mozna kilka podstawowych formacji tematycznych
odwotujgcych sie najczesciej do starszej tradycji literackiej, w dobie baroku za$ zyskujacych
nowe formy wyrazu. Jednym =z nich bylo przedstawienie $§mierci, najczescie]
upersonifikowanej, ktéra pozbawia zycia przedstawicieli konkretnych stanow spolecznych
i grup wiekowych (dobér portretowanych ,,bohateré6w” jest wynikiem dziatania literackiej
konwencji). W tego typu konstrukcjach najczesciej podkresla si¢ warto$¢ czystego serca
/sumienia /cnoty jako jedynego remedium pozwalajagcego pokona¢ strach przed umieraniem.
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wypowiedzi poetyckie zawierajagce opisy rozkladajacego si¢ ciata badz tez blisko z nimi
zwigzane obrazy ciasnego grobu, ktory przedstawiany byt jako jedyny majatek, jaki cztowiek
moze sobie zapewni¢. Na gruncie polskim temat ten opracowywany byt wielokrotnie, ale
odnalez¢ go mozna réwniez w utworach ukrainsko-rosyjskich. Podobng mysl, wyrazona
jednak za pomoca obrazu cmentarza, na ktérym pozostaty jedynie nagie kosci, nie dajace
zadnych wskazoéwek o tym, do kogo nalezaly za zycia, odnalezé mozna w utworach
Potockiego i Venclovicia. Warto przy tym zauwazy¢, iz bezposrednim zrddlem inspiracji dla
Potockiego byly lacinskie kazania zachodnioeuropejskie, za§ serbski poeta korzystat
prawdopodobnie z jednego z kazan Jana Ztotoustego. Poeci odwolywali si¢ wiec do réznych
tradycji, jednak zastosowane przez nich obrazy wykazuja znaczne podobienstwo.
Wyrézniajacg si¢ grupe tekstdow zwigzanych ze $miercig stanowig nagrobki, utwory
0 prymarnie uzytkowym charakterze, jednak na gruncie polskim w dobie baroku wyraznie
zaznaczala si¢ tendencja do ich ewolucji w kierunku gatunku literackiego. Poetyckie nagrobki
odznaczaly si¢ silnym skonwencjonalizowaniem, co uwidaczniato si¢ przede wszystkim w
stosowaniu powtarzalnych formut inicjalnych i koncowych oraz wykorzystywaniu ustalonych
metaforycznych obrazéw. W kulturze ukrainsko-rosyjskiej wierszowane utwory nagrobkowe
pojawity si¢ okoto potowy XVII wieku, co zwigzane bylo z przejmowaniem wzorcow
ptynacych z terenéw polskich. Na gruncie serbskim nagrobne inskrypcje nie przyjely
sylabicznej formy, zaobserwowa¢ mozna jednak stosowanie do ich tworzenia typowych
formut inicjalnych 1 koncowych oraz konwencjonalnej metaforyki. W czesci drugiej rozdziatu
zatytulowanej Tempus edax rerum przedstawione zostaly najczesciej wykorzystywane we
wszystkich trzech omawianych literaturach metafory cienia, dymu, pajeczyny, lecacej strzaty,
ptynacej wody shuzace zobrazowaniu kruchosci 1 przemijalnosci wszystkich ziemskich bytow
oraz podkreslajace niszczycielskg moc czasu.

W rozdziale czwartym znalazty si¢ analizy tekstow poetyckich przedstawiajgcych
relacje miedzy Czlowiekiem i Bogiem. W pierwszej cze$ci zatytulowanej Natalis Domini,
Resurrectionis Domini omoéwione zostaly utwory komponowane z okazji obchodow
najwazniejszych $wigt chrzescijanskich: Bozego Narodzenia 1 Wielkanocy. Wigkszos¢
z przywotanych wypowiedzi poetyckich zwigzana jest swg genezg ze zwyCzajem organizacji
przedstawien oraz recytacji z okazji wspomnianych $wigt. Na terenach polskich czegsto w ich
przygotowaniu uczestniczyli nauczyciele 1 uczniowie szkoét jezuickich, a zwyczaj ten zostat
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Kijowsko-Mohylanska, skad przeniknat on rowniez na carski dwor moskiewski. Na gruncie
serbskim zwyczaj organizacji przedstawien szkolnych wprowadzili nauczyciele przybywajacy
z Kijowa i Moskwy. Niestety niewiele tekstow tego typu zachowato sig¢, dlatego tym
cenniejsza jest grupa utworéow Jovana Rajicia. W cyklu utworéw jego autorstwa
poswieconych tematyce bozonarodzeniowej i wielkanocnej odnalez¢ mozna cechy typowe dla
ukrainsko-rosyjskiej tworczosci barokowej tego okresu. Ponadto, Venclovi¢ wiaczyt do
jednego ze swoich regkopiséw utwor Baranowicza zwigzany ze $wigtem Zmartwychwstania,
za$ cze$¢ bozonarodzeniowych i wielkanocnych piesni — by¢ moze ukrainsko-rosyjskiego
pochodzenia — zachowata si¢ w serbskich rekopi$miennych zbiorach poezji z drugiej potowy
XVIII wieku (tzw. gradjanska poezija). Wsrod utworéw wigzacych si¢ z tematyka pokuty,
ktore omowione zostaly w podrozdziale zatytulowanym Miserere mei, szczegdlnie
interesujaca grupa sg popularne polskie piesni umieszczane w kancjonalach. Wydaje sig, iz
rozpowszechnienie tych utworow byto duze réwniez na gruncie wschodniostowianskim
(dowodza tego na przyktad thumaczenia Dymitra Tuptaty). Czes¢é tego typu utwordw znalazta
si¢ rowniez we wspomnianych serbskich zbiorkach poetyckich z drugiej polowy XVIII
wieku, co swiadczy o szerokim rozpowszechnieniu utworéow ukrainsko-rosyjskich (rowniez
tych, ktore swdj pierwowzor miaty w literaturze polskiej) na obszarze osiemnastowiecznej
kultury Serboéw austriackich. Tematyka §wigtej mitosci, ktorej poswiecony zostal podrozdziat
Vita contemplativa popularna w polskiej poezji barokowej odwotywata si¢ do alegorycznej
interpretacji Piesni nad Piesniami. W rozpowszechnianiu tej tematyki w dobie baroku na
gruncie zachodnioeuropejskim szczegolnie duza role odegrata emblematyka, ktora przenikata
roOwniez na tereny wschodniostowianskie. Poprzez zbiory emblematoéw 1 ilustrowane wydania
Biblii motywy i obrazy wywodzace si¢ z Kantyku zyskaly popularno$¢ rowniez na tych
obszarach, jednak wydaje sig, iz interpretacje tworcow ukrainsko-rosyjskich pozostawaty
blizsze tekstom Pisma Swietego lub dazyly w kierunku uje¢ dydaktycznych. W literaturze
serbskiej wptyw emblematycznych inspiracji mozna zauwazy¢ w wielu poetyckich dzietach
najwazniejszych tworcéw barokowych. Jesli za$ chodzi o inspiracj¢ Piesnig nad Piesniami,
ciekawym przyktadem jest utwor Xpucmowyousux oyw cmuxocnosuja (1764), ktéry mocno
zwigzany jest rOwniez z poetykg psalmow. Zachowuje wigc tradycyjng forme, jednak jako
samodzielna, niewielkich rozmiarow drukowana ksigzeczka stanowi pewng nowo$¢ na

gruncie serbskim.



Prezentowana praca skoncentrowala si¢ na przedstawieniu jedynie najwazniejszych
kregdéw tematycznych pojawiajacych si¢ w obrebie serbskiej barokowej poezji oraz na probie
usytuowania ich w ramach analogicznych zjawisk wystepujacych w poetyckiej tworczosci
ukrainsko-rosyjskiej i polskiej. Przeprowadzone analizy pozwalaja zauwazy¢ wspoélistnienie
elementow starych i nowych, co $wiadczy o ewolucyjnosci przemian dokonujacych si¢ na
gruncie kultury serbskiej w przelomowym dla niej okresie. Przykladem moze by¢ tutaj
tworczo$¢ Venclovicia, ktory pozostal mocniej osadzony w $redniowiecznej tradycji
(zwlaszcza jako teolog), jednak wiaczat do swoich utworow elementy barokowe, a takze
dorobek Zaharija Orfelina — prekursora epoki O$wiecenia — w roznych dziedzinach jego
szeroko zakrojonej dziatalnos$ci kulturalnej. Kolejne pokolenie literatow, za patrona ktérego
uzna¢ by zatem mozna tego ostatniego tworcg, pojdzie juz zdecydowanie dalej
W poszukiwaniach wzordw (tym razem wlasciwie juz tylko zachodnioeuropejskich)
wypowiedzi artystycznej. Dla ksztalcacych si¢ pdzniej w innych (glownie protestanckich)
szkotach trzech generacji klasycystow serbskich umozliwiajacy zmiane modelu kultury barok
byt jednak niewatpliwie punktem odniesienia — etapem umozliwiajagcym wlaczanie si¢

literatury serbskiej w nurt rozwojowy nowozytnych literatur europejskich.



